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LA MEDIA CANA. SUMUSICA

JUAN MARIA VENIARD
(Universidad del Salvador, Argentina)

Resumen

La media cafia, danza tradicional rioplatense, tuvo probada vigencia en la primera
mitad del siglo XIX. Danza de estrado en la actualidad, de su musica y coreografia
originales es bien poco lo que sabemos. Por medio de los documentos que nos han
llegado, las versiones actuales y lo que tenemos por ejemplos musicales que se han
recopilado oportunamente, podemos hacer un estudio de su musica que nos
acerque a la especie original.

Palabras clave: Danza tradicional — Argentina — Analisis musical — Media cafia.

THE MEDIA CANA. ITS MUSIC

Abstract

The media caiia, a traditional Rio de la Plata dance, proved validity along the first
half of the XIX century. Nowadays a spectacle dance, it is very little what we
know about its original music and choreography. It's been throughout the
documents that outlasted, various old musical recompilations and some
contemporary examples, that we were able to carry out a study of its music,
ultimately letting us to make an approach to the original species.

Key words: Traditional dance — Argentina — Musical analysis — Media caiia.
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La media cafia es una danza tradicional rioplatense que tuvo conocida
vigencia en la primera mitad del siglo XIX. Fue popular y gaucha y, por lo
tanto, no fue danza salonesca. Era, mas bien, de bailes de candil. Se bailod
por varias parejas pero no por numerosas parejas. Se acompafio, en su
momento, por guitarra en la zona pampeana y por arpa en zona central del
pais. Poseia las infaltables coplas que en su letra hacian referencia al
nombre con que se la distinguia.

Sobre su designacion y la referencia consiguiente en las coplas, hemos
visto variadas opiniones sobre el origen: a la bota de media cafia, a la limeta
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con cafia y a la figura coreografica de “media cafia”. Esta ultima tiene su
logica pero no sabemos si esa figura recibia ese nombre en esta danza
cuando adquirio la designacion. Cualquiera que lea coplas auténticas,
recogidas de la tradicion oral —o publicadas en su momento, como las de
Hilario Ascasubi—, puede encontrar en ellas un sentido equivoco facilmente
reconocible. Las que eran improvisadas han quedado, sin duda, por haber
hecho fama. No puede pensarse que los antiguos fuesen tan inocentes como
para no encontrarles a ellas el doble sentido que parecen poseer. Sin duda
esto ha sido causa de que no entrase en reuniones serias. Sin embargo fue
danza del gusto del partido federal en tiempos de Rosas, por todo aquello
que el gauchaje le significaba como celador de su sostén politico. De
manera que se escuchaba en fiestas federales en patios de casas y otros
espacios urbanos. También fue comun acompaflar con su musica las
pruebas que hacian los volatines en sus actuaciones al aire libre o en locales
precarios.

De su muisica y coreografia original es bien poco lo que sabemos, pese a
todo lo que la hallamos nombrada en el pasado. Es muy conocida la
referencia que se hace del vocablo “media cafa” en la letra del sainete local
La boda de Chivico y Pancha, del que se registra varias veces su
representacion en teatro, alrededor de la década del treinta del siglo XIX.
Se encuentra en la estrofa en que se invita al guitarrero a tocar “pericon de
media cafia”, que puede no significar esta danza sino el pericon con la
figura de “media cana” y que, en otras versiadas, aparece también sefialado
el bailar “media cafia y cafia entera”.

Pero, de todos modos, hubo una danza reconocible como “media cafa”.
Es la misma que ilustra con este nombre Carlos Enrique Pellegrini en su
serie Recuerdos del Rio de la Plata (1841), acuarela pintada en la década
anterior, en la que se ve a tres parejas en linea, posiblemente haciendo un
molinete (parece verse una cuarta mas atrds). Del caracter de la danza
tenemos las interesantes apreciaciones de Arséne Isabelle (Voyage d
Buenos-Ayres...) — segiin observaciones que datan de 1830 a 1834— y que,
en lo personal, ya hemos reproducido mas de una vez: “Todo ese bullicio,
esa confusion, esa alegria barbara vienen de la pulperia vecina en donde un
compadrito rasgueando la guitarra hace danzar a los negros o a los
mestizos, una danza inmoral llamada media cafia [...].” '. Respecto de ella
sefala que estd formada por “...cantos monétonos de salmodias,
interrumpidos por otros cantos bruscos sobre un compas apresurado.”

"En VENIARD, J.M, 2014: 73 se ha reproducido el parrafo entero segiin nuestra
propia traduccién del francés.
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La media caria. Su miisica

Ventura R. Lynch, en su interesante y citado libro La Provincia de
Buenos Aires hasta la definicion de la cuestion Capital... (1883), solo
nombra, entre las danzas que describe, a la media cafia y no da ninguna
noticia de ella ni ejemplo musical. Arturo Berutti, contemporaneo con su
estudio sobre musica tradicional, en la serie de articulos Aires nacionales
(1882)%, da una descripcion de esta danza, que parece haberla visto bailar
en su Cuyo natal por los detalles que ofrece, teniendo en cuenta que se crid
en San Juan y residié unos afios en Mendoza. La asocia a la zamacueca,
como derivado de ella, junto con el escondido, la pinzona y el amor, quizas
por lo que de zamacueca tiene, segun veremos. Sefiala, segtn lo habra visto
—al menos— unos quince afos antes, que “es el baile mas original y chistoso
que se pueda imaginar”’, dado que lo tienen que bailar todas parejas que
tuvieran una pretendida relacion amorosa entre ellos. También hace
suponer que ya no poseia un caracter inmoral o inconveniente, aun para un
ambiente social rustico.

Indica Berutti que se suele bailar por ocho o diez parejas. Describe en
detalle la danza: hay una introduccion del guitarrero mientras se ubican las
parejas en circulo, “da principio la danza con un aire de zamacueca
cantando un verso cualquiera y todos los bailarines dan una vuelta redonda
como la de los Lanceros, pero sin hacer cadena”, hasta ubicarse en el lugar
de partida; “inmediatamente el cantor pone punto final a la musica, dando
un presto golpe en la madera del instrumento.” > Es entonces que tienen
lugar el contrapunto de versos entre cada pareja, segun el sistema conocido:
primero el vardn requiriendo amores y respuesta de la mujer. Pero en este
caso, segun Berutti, las coplas son de intencion verdadera y no de
ocurrencias graciosas al acaso, como en el pericon. Y expresa:
“Inmediatamente el guitarrero inicia un aire de valse, entonando un verso
conforme a la melodia.” La pareja valsa dentro del circulo de las demas
que, tomadas de la mano, circulan “acompasadamente”, hasta que el
guitarrero concluya. Se sigue en forma similar con cada una de las parejas,
hasta que se da una orden en voz alta y van a sus respectivos asientos a
“echar un trago de chicha baya’™, que esto por si solo esta significando el
caracter popular de la reunion y su ubicacion geografica.

No hay referencia en la descripcion anterior al empleo, en algin
momento, del término “media cafia”. Por lo tanto tampoco sabemos por qué
a esta danza descripta se la denominaba alli con esta designacion. En este
caso podria tratarse de una especie o variante local. Pero es la descripcion

2 En VENIARD, J.M., 1981: 341-360 se encuentra la tinica reproduccion de estos
textos.

3. {dem ant.: 346.

* [dem ant..:347.
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contemporanea de lo denominado “media cafa” que tenemos —vista en San
Juan o Mendoza y publicada en Buenos Aires—, que musicalmente se
presenta formada de la siguiente manera: Introduccién; zamacueca — vals.

Dejando de lado las repeticiones para que todas las parejas bailaran, la
estructura conformada por una introduccion y dos danzas de caracter
diverso es comun en nuestra musica tradicional; también que haya cierta
oposicion de caracter y que una de ellas sea vals. De modo que, segun la
descripcidn, estamos ante una danza popular de estructura bipartita, que ha
sido muy comun en la primera mitad del siglo XIX. Es de suponer, aca, que
el vals no fuera pausado y, por lo tanto, constituyera el tiempo mas movido
de la danza. De todas maneras no habia oposicion de tiempos.

Juan Alvarez, en su interesante libro Origenes de la miisica argentina
(1908) °, solo se refiere a la media cafia por medio de una copla, con que
ejemplifica la presencia de palabras que dan denominacion a una danza. La
muestra es de la calidad de todas las que se han conservado de esta danza y
hemos sefialado por su caracter equivoco.

En la actualidad la media cafia se ha constituido en una especie con un
solo ejemplo musical, de estructura Unica con sus correspondientes frases
melddicas. Es la que se conoce y baila, y que hoy es danza de estrado.
Surge ésta de una version dada a conocer por Andrés Chazarreta. Veamos
el caso.

La media cafia de Andrés Chazarreta

En 1913 Chazarreta brinda, a un publico general, un ejemplo de media
cafia sin duda recogido en Santiago del Estero. Aparece reproducido en la
revista Caras y caretas ilustrando un articulo de Carlos Schaefer Gallo, con
titulo: “La danza regional”, bajo bandeleta: “Caras y Caretas” en Santiago
del Estero. Dado que reproduce, en fotos, a bailarines del conjunto de
danzas de Chazarreta y a ¢l mismo, aparentemente, acompafidndolos en
arpa, los comentarios del autor sobre esta danza y las otras dos que presenta
(llanto y sombrerito) son para ser tenidas en cuenta, al menos como version
de Chazarreta en ese momento. Respecto de la media cafia sefala el
articulista: “El compas de su musica es muy semejante al del Pericon.
Consta de varias partes: ademas de la introduccion, la cadena, un compas
de zamba, y otro de gato, que es el alegrecito.” °. Debe aclararse que por
“compas” esta queriendo sefialar “movimiento” y “ritmo”, segiin el modo
antiguo y popular de designar. También debemos llamar la atencion que las

SALVAREZ, J., 1908: 25.
®SCHAEFER GALLO, C., 1913: s/p.
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“partes”, en el comentario, quedan confundidas entre las coreograficas y las
musicales.

Sigue sefialando el articulista: “La Media caria, es bailada por varias
parejas. Las mujeres se colocan en hilera frente a los hombres; y comienzan
las figuras. Luego, siguiéndose la cadena, baila cada uno con las que
quedan firmes en su puesto.” Aca hay variedad respecto de lo que sefialaba
Berutti, pero desde el punto de vista musical responde a estructura
semejante.

En el articulo se presenta, como ilustracion musical, la reproduccion de
una copia manuscrita en una hoja, en escritura pianistica, que en su
encabezamiento dice: “ Baile criollo. / La media Cafa. / (una parte de la
musica)”’. Esta sefialada “All. Mod.”, esto es: moderadamente alegre
(movido), que es el mismo tiempo que se indico para las otras dos danzas
reproducidas. En la parte superior derecha de la hoja esta la firma de
Andrés Chazarreta, como signo de autoria. Esta pagina, con “parte de la
musica”, integraria la media cafia que luego se publicaria en el primero de
los albumes de musica santiagueia de éste, en 1916. Debemos sefialar que,
cuando a mediados de 1911 Chazarreta estren6 su conjunto de bailes en
Tucumdn, incluy6é esta danza en sus presentaciones y que fue la que mas
llamo la atencion “por su originalidad” . Ella seria la misma o similar, sin
duda, a lo que se habia dado a conocer en la popular publicacion porteiia,
mas el agregado que la completa, al menos, porque el ejemplo reproducido
no presenta mas que la introduccion y la parte primera, sin ninguna
indicacion de divisiones.

La introduccion consta de dieciséis compases: cuatro, que se repiten y
otros cuatro también con signo de repeticion, que forman dos frases de
acompafamiento de pericoén. Lo que sigue, en otros dieciséis compases que
se repiten (treinta y dos, en total), es zamba. Finaliza con cuatro compases
del pericon inicial, en idéntica forma que la anterior. De modo que se trata
de: Introduccion (pericon) — zamba — cierre (pericon). La frase de pericon
no es otra que la del inicio del de Podesta, el famoso “Juancito de Juan
Moreira...” No presenta indicacion de tiempos.

Esta media cafia haria gran carrera posterior porque, aparte de hacerla
conocer Chazarreta en sus presentaciones de espectaculo (en Buenos Aires
en 1920), la incluyd, como se sefialo, en su Album Musical Santiaguerio
(Arte Nativo Argentino...) ® y en grabaciones musicales. En ellas se
presenta completa y de la manera como ha quedado hasta el presente. Con
relacion a la copia anterior reproducida en la revista, hay algunas

"VEGA, C., 1981: 113-121, reproduciendo notas periodisticas.

8 Primer Album Musical Santiagueiio. Arte Nativo Argentino. Repertorio
Chazarreta, Buenos Aires, Romero y Fernandez, 1916. (Otras ediciones en Buenos
Aires: Editorial Musical Pirovano, albumes 5 al 8; Ricordi Americana, toda la
serie.)
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diferencias entre aquella y lo que se edit6 en el 4lbum. En primer lugar,
cuestion de tiempo: estd indicado presto, ya no allegro moderato, y con
indicacion metronométrica de negra igual a 192. En el inicio dice “Aire de
Pericon”, que incluye la introduccion, pero con esa velocidad queda
desdibujado. Entre paréntesis, hemos visto que al bailarla —siempre en
espectaculo de escenario— se hace esta introduccion y el cierre, en tiempo
moderado de pericon, similar al de la zamba. Los bailarines saben
acomodar las cosas.

En la edicién completa posterior, la introduccion sufri6 algiin cambio en
el acompafiamiento, empleando acordes cerrados. Damos el ejemplo de la
primera version manuscrita, que puede compararse con las numerosas
ediciones que existen y pueden ficilmente consultarse °.

Qﬁu v = » 5 m e — o jj
1] L Y | > 1 i T 1] 7 }.\ -
G-8 = =
Piano
g g s § ¢ % §:ﬂ
e e =

Ejemplo 1

La primera parte también presenta alguna diferencia. En la edicion del
album se indica: “Aire de zamba”. Se han duplicado, en el pentagrama
superior, las notas inferiores del canto, que procedia por terceras paralelas
segun el uso tradicional. Ahora se han formado acordes, sin duda con la
intencion de presentar una escritura mas pianistica que la anterior, mas bien
de arpa. Damos ejemplo de la primera semifrase de aquella primera
version:

9 . . .y . r
No reproducimos ejemplos tomados de la version impresa en los albumes, por las
reservas existentes en los derechos de autor.
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Ejemplo 2

También en la edicion del album se han agregado cuatro compases al
final de la parte A, para continuar. Lo que sigue y estos compases, no
estaban incluidos en la primera copia. Continila con una frase de ocho
compases, nuevamente de pericon, pero bajo indicacion “Aire de Gato”, lo
que significaria hacerlo mas movido pero no por eso deja de ser frase de
acompanamiento de pericon. Sigue a esto una frase de gato que se asemeja
a chacarera, de ocho compases. Repite las dos frases, siendo esto la parte B.
A continuacion viene lo que consideramos un frio, formado por una frase
de ocho compases, sin repeticion —como suele ser el frio—, constituido por
la misma frase de gato-chacarera anterior, con duplicacion del canto a la
octava. Sigue un final (no indicado), reproducciéon de la segunda frase de
pericon de la introduccion, que corresponde hacerlo en “tiempo de
pericon”, y tres compases de cierre. Como corresponde a toda danza
folklorica, se sefiala da capo.

Resumiendo: Tenemos dos frases de pericon (introduccion: “Aire de
Pericon”) — una frase de zamba, repetida (A: “Aire de Zamba”) — una frase
de pericon y una frase de gato-chacarera, repetidas ambas (B: “Aire de
Gato”) — una frase de gato-chacarera (frio) — una frase de pericén (coda) —
cierre.

Estamos ante una danza que presenta elementos de otras cuatro: pericon,
zamba, gato y chacarera. Y como hemos visto asi se baila. Pero no es un
potpourri de danzas, como se hizo en la época, sino que se presenta como
una media cafia santiaguefia que lleva un gato-chacarera. Se lo consignoé sin
ninguna indicacion de que haya sido tomado de algiin muisico determinado,
o que se encuentre difundido y pueda ser recogido en alguna region o lugar.
Esta falta de especificaciones es general en las ediciones de Chazarreta en
donde, a lo sumo, hay alguna indicacién: “Baile nacional”, para la Zamba
de Vargas; “Danza caracteristica”, para El Bailecito, “Baile de época (Afio
1840)”, en El Cudndo, etc., que vienen a significar que no son obras
originales de él pero que €l suscribe como obra propia, porque alli no se
indica “adaptacion”, “arreglo”, “armonizacion”, etc., como aparece en otros
casos, de otros autores.
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En los versos de la media cafia que Chazarreta publica en su primer
album hay tomado prestado y estimamos que intencionalmente, por lo ya
anotado de sus inconveniencias, de modo que no se incluy6 en esto nada de
lo original. Sefiala cuatro coplas y al menos una, que identificamos, es de
vidalita: “En mi pobre rancho / no existe la calma...”, que le falta el vidalitd
correspondiente agregado entre el primero y segundo verso de cada distico
y que asi la anota Juan Alvarez en sus transcripciones de 1908 '. Las
demas coplas también nos parecen de vidalita. Quizas de este modo se
hiciera entonces alli. Ya no esta el “...media cafia y cafia y media...”, que,
por otra parte, era obligado como que daba nombre a la especie. Pero,
ademas, esto ha sido general en el autor, porque ha consignado para su
canto, en muchos de los otros ejemplos que presenta, letra de poetas cultos.

De modo que podriamos dudar de la autenticidad de esta version. Podria
suponerse que el gato-chacarera haya sido un reemplazo que hizo
Chazarreta del vals original, para darle mas caracter criollo a su version. No
es incorrecto ponerse en esta postura, teniendo en cuenta que él podria
considerarse con derecho de acriollar sus versiones en busca de
autenticidad. Chazarreta es un cultor del pueblo, extraordinario difusor de
la musica de su region, a la que amaba, sin duda alguna, y a quien lo
perseguia un vehemente deseo de dar a conocer ese acervo, quizas con el
temor de que el tiempo lo hiciera desaparecer. Lucho vehementemente por
€s0, como es notorio, salvando dificultades e incomprensiones y triunfando
ampliamente al fin. Nada de todo esto estd en discusion. Pero analicemos
un poco.

Chazarreta emple6 los medios mas aptos del momento para difundir
aquello que él queria. Y el modo de hacerlo fue en el escenario, con
musica, danza y canto, puliendo y ordenando —sin duda— danza, musica y
versos, aun con actores genuinos. No estamos muy lejos, en actitud, de la
presentacion del pericon uruguayo por los hermanos Podesta. ;Hasta donde
se modificd algo? ;Ha hecho una sintesis de lo que era una determinada
danza en su region?

Se impone averiguar, al menos con la media cafia, si esto es asi.
Afortunadamente de ella tenemos ejemplos que son anteriores y pueden
darnos respuesta.

Tomas de campo de la media caia

El ejemplo musical de media cafia mas antiguo, de que tengamos
conocimiento, se encuentra en una toma registrada por Carlos Vega a un
musico tucumano que la recordaba de su nifiez. Fue tomada en 1939 a Juan

""ALVAREZ, J., 1908.: 52.
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Andrés Pérez, de 58 afios de edad, en Buenos Aires donde residia ''. El
colector indicd: “Oida en su nifiez en el Ingenio San José hacia 10 afos [de
edad] en las fiestas Minga. Octaviano Tula la tocaba en arpa.” Digamos que
el Ingenio San José se encontraba en Yerba Buena, cercano a la capital
tucumana y que la minga era la fiesta de fin de la cosecha, en este caso
seria del fin de la zafra de cana de azicar. Esta version dataria, entonces, de
alrededor de 1891, para ser precisos.

La version estd consignada por el colector, en forma sintética. Sefala
una introducciéon con las formulas de pericon (ocho compases que se
repiten), que es el de Juan Moreira de los Podesta (1889) y una linea de
zamba (ocho compases, sin repeticion) que es la misma que da Chazarreta.
Consigna un esquema para tres parejas, de modo que pericon y zamba se
repiten tres veces. Debajo de este esquema indica: “Seguia enseguida un
Gato” que pudo haber sido expresado de esta manera por el informante y no
haberlo ejecutado, porque el gato no estd anotado. Hace suponer que,
interpretado o no, fuera “un gato” cualquiera y que constituiria el
movimiento de diverso caracter. Cerraria, luego de éste, una semifrase de
pericon, al menos. Mas lo destacado de esta version es la de comprobar
que, en Tucuman, se conocia la misma media cafia que en Santiago del
Estero, segun Chazarreta la da a conocer veinticinco afios mas tarde. El
mismo pericon, la misma zamba y un gato. Digamos que no debe extrafiar
que haya aparecido en Tucuman dada la cercania cultural. Chazarreta fue
fiel. Como €l la presenta, asi era conocida en esa region. Faltaria encontrar
un ejemplar similar en Santiago del Estero.

Un ejemplar musical recogido en Santiago del Estero se encuentra en
otra toma registrada por Carlos Vega, ésta al arpista Segundo Gallardo, en
Afatuya, en 1945 ">, El musico al anunciarla, sefialo: “Voy a tocar la media
cafia, danza popular de hace... cuarenta afios.” Hombre de cincuenta y siete
aflos, deja ver que la conocia desde alrededor de 1905. Advirtamos que el
hecho de ser arpista le da cierta categoria dentro de los musicos populares,
interesante a la hora de evaluar su calidad pero peligroso en cuanto a la
autenticidad de lo que ofrece, porque su profesionalidad pudo llevarlo a
modificar el material segiin nuevos gustos y modas. Con esta advertencia la
estudiamos. Esta media cafia no fue dada a conocer inmediatamente
después de recogida en 1945. Carlos Vega la selecciond para la ilustracion
con grabaciones de una reedicion de su Panorama de la misica popular
argentina, que no llego a realizar. Recién se daria a conocer en la reedicion

" Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, viaje 16 (1939), registro n.
1108.

2 En: Panorama sonoro de la miisica popular argentina, recopilaciones de campo
por Carlos Vega, 2da. ed., 2008 (disco 2, ¢j. 32).
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que llevo a cabo el Instituto Nacional de Musicologia en 1998 y se incluyo
en la nueva reedicion en 2010.

Segun la grabacion, que tomamos de estas reediciones del libro de
Vega, esta media cafia posee, de introduccion y cierre, semifrases de
pericon, y frases de zamba y de gato, que tienen intercalados semifrases de
pericon. Cabe sefialar que el pericon es el de Juan Moreira y la zamba la
misma que la de los anteriores. Nos demuestra esto no solo la fidelidad de
Chazarreta sino la autenticidad de su version, sin que quepan dudas.
Ademas, nos mostraria que, en esa region, es una especie con version Unica
y no sélo porque se haya conservado un tnico ejemplo.

En esta version el pulso se mantiene constante, regular e igual, en todo
el ejemplo, sea zamba, gato o pericon, de modo que la duracién de los
compases es constante e igual. Esto hemos visto, ademas, en algunas
grabaciones de conjuntos de danzas en la actualidad, en las que con los pies
o las palmas, marcan valores de negras constantes, sea pericon, sea zamba-
chacarera o vals, con la diferencia que al haber en una, mayor cantidad de
figuras que en aquella que la antecedente, da la impresion de un carécter
mas vivo en ésta, aun cuando el tiempo no se modifica.

En el comienzo de esta tltima version recogida hay una nota inicial en
anacrusa —nota fundamental del acorde desplegado en el acompafiamiento—,
un alzar para que comiencen todos juntos los bailarines en su movimiento.

Analizamos esta media cafia como pieza musical, no considerando, por
ignorarla, una estructura coreografica que ha debido tener. De este modo: 1.
Pericon: 12 compases (4+4+4) — zamba: 16 compases — pericon: 8
compases (4+4) — zamba (id. ant.) — Puente: pericon (8 compases). II. Gato
(8 compases) — puente: (pericon: 6 compases) — gato (id. ant.) — cierre: 8
compases (4+4) — otro gato (8 compases) — pericon inicial (4 compases).
La zamba se reitera idéntica; la primera y segunda presencia de gato es el
mismo, la tercera es diferente; las inclusiones de pericon varian segun la
suma de sus semifrases.

La tercera presencia de gato luego de la frase de cierre (“otro gato...”),
nos parece que es frase complementaria de las anteriores. Como si ambas
pertenecieran a un mismo gato. Aquellas serian la primera frase repetida y
¢ésta, la segunda frase. Seria interesante poder encontrar este gato como
pieza independiente, en alguna recopilacion, como si hubiera sido tomado
para integrar la danza, dado que no es el mismo que el de Chazarreta. Este
hecho y el de que Vega no lo consignara en su toma que hiciera al
tucumano (“Sigue enseguida un gato...”), conociendo, como debia conocer
de memoria, la version de Chazarreta —si lo hubiera interpretado—, nos hace
casi determinar de que el gato no era uno fijo. Se debia bailar un gato
cualquiera, asociado a zamba determinada y frase del pericon difundido,
con figuras establecidas, para tener media cafia.
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Respecto de la frase de pericon, retornamos al problema —que ya
comentamos en trabajo anterior que le dedicamos 13— de la difusion
geografica tan vasta que presenta aquella que individualizamos con su letra
popular: “Juancito de Juan Moreira...” A esa zona geografica ahora
debemos agregarle la zona central del pais. Es el momento de volver a
considerar si tendria una existencia anterior como formula de
acompaflamiento, tanto para esta particular media cafia como en el
difundido pericon que los Podestd tomaron en el Uruguay, sobre todo
considerando la proximidad de afos. Quizés algo asi como sucede con las
formulas de acompanamiento de milonga, que son fijas, bien reconocibles
pero que no son privativas de ninguna en particular.

La estructura general en estos dos casos de media cafia (tucumano y
santiaguefio), si bien es semejante a la sefialada por Berutti treinta afios
antes (danza constituida por dos en caracter diverso), no es igual por las
interpolaciones de pericon. Ademas, se ha reemplazado el vals por el gato,
mas criollo sin duda y menos salonesco y, también, quizds mas moderno,
reemplazo que podria suponerse fuese santiaguefio. Pero lo que si queda
claro es que es similar, unos afios antes, a la media cafia de Chazarreta,
alcanzandolo a él, contemporaneamente, como “danza popular”.

Otra coleccion de Vega en la cual registra media cafia es en la provincia
de San Luis, region de Cuyo. En noviembre de 1938 se encuentra en la
localidad de Carpinteria, zona de Merlo, al pie de las sierras de
Comechingones y alli la registra en “una guitarra” y canto, tomada a
Gregorio Romo del que se indica la increible edad de 96 afios '*. Sefiala el
colector: “Media Cafia. / Vals, pareja enlazada, toda la danza. /
Seguro[palabra dudosa]. La bail6 el anciano.” Nacido en 1840, segin puede
calcularse, no tenemos el afio en que conocio el ejemplo pero, de todos
modos, debe haber sido mucho tiempo antes de la entrevista y también
pudiera llegar a ser ésta la version mas antigua.

En este caso esta consignada la guitarra acompanante, la linea de canto
y una frase en la cual indica: “Guitarra sola”. Como en el caso anterior, se
trata de una toma sintética para los fines del propio colector. De manera
que es bastante complicado poder obtener su estructura y tener el ejemplo
musical. No hemos podido lograr ni siquiera un supuesto armado de este
rompecabezas, porque, por ejemplo, se sefialan repeticiones de compases
de los que no queda claro el punto desde donde se toman y dan por
resultado frases con suma de compases impares. Ademas, hay acordes con
choques de notas. Nos parece que es una toma directa, que diriamos “sobre
el tambor” como antiguamente se decia al hacer notas o informes realizados

3 VENIARD, J. M., 2015: 135-160
' Instituto Nacional de Musicologia, viaje 13 (1938), registro n. 891.
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de improviso, como urgente parte de batalla, que requeria posterior pasado
en limpio. Podria hacerse un trabajo de reconstruccién, pero no es nuestro
el documento ni es esa la finalidad de la monografia presente.

Por lo que se revela en este ejemplo, estaba estructurado en tres frases
que, al cabo, son la misma. La primera: una frase de ocho compases en
tiempo ternario y figuracion constante; la segunda, otra idéntica sobre la
cual se canta una copla; la tercera, constituida por la primera frase con
variante, que pudo haberse desarrollado en dieciséis compases. Esta
consignado el temple de la guitarra y en ¢l hay dos cuerdas que hacen la
misma nota, que es la nota fundamental de la armonia (sol, en sol mayor).
Este refuerzo quizds remita a la sonoridad requerida del arpa. Lo
importante, y esto queda bien en claro, es que no hay pericon, ni zamba ni
gato. Es danza en compas de tres por ocho, en tiempo no indicado, con
clara afirmacion del primer tiempo. ;/Es vals? Puede serlo porque esta
claramente estructurado por incisos (dos compases). El informante habl6 de
vals. ;Sera cielito?

Damos ejemplo de la linea melddica consignada con la letra y una
figuracion de acompafiamiento, tal cual aparece en el documento ':
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'g ; . . —
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Ejemplo 3

' Presentado con autorizacion de la direccion del Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”. Agradecimiento a su Director, Lic. Héctor Luis
Goyena, por facilitar los originales para su consulta, y a la Lic. Graciela Restrelli,
por su colaboracion en la busqueda de los ejemplos e intercambio de informacion.
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Otro aspecto a considerar es el de la letra de este ejemplo. La presencia
del “tin, tin...” nos remite a textos antiguos. Versos de media cafia y de
refalosa traen esta expresion, segin las poesias gauchas de Hilario
Ascasubi que publicara durante el cerco de Montevideo sostenido por los
federales, desde 1839 a 1848, luego reunidas en Paulino Lucero. Trovas
gauchas '°. Hay alli una Media caiia salvaje del Rio Negro, esto es de los
unitarios en Montevideo durante el bloqueo, con su estribillo que es
célebre: “Tin, tin, de la Aguada, / tin, tin del Cordon...”, completada con
variantes y, con posterioridad, infinidad de letras populares e infantiles.
Esto del “tin, tin...” no sabemos bien qué definia pero “hacerles tin, tin” y
“violin-violon” y “cantarles refalosa y tin, tin”, eran expresiones de los
federales significando degollar al unitario. La difusion de la expresion al
cabo del tiempo le ha quitado ese caracter, sin duda, pero siempre nos
remite a esa época. De modo que tenemos por antigua esta letra de “tin, tin,
media cafia...” y podria también ser asi considerada la melodia con que se
cantaba. Y, por caracter transitivo, bastante antigiiedad el ejemplo musical.

Esta media cafia no responde al modelo de las santiaguefias. Mas bien lo
hace al de Arturo Berutti. Este sefialaba una estructura de vals y
zamacueca. En ésta tenemos el vals, que el anciano baila. Falta la zamba o
zamacueca, esto es: la del otro caracter. Nada se indica de él. Quizas esté en
la frase sefalada para guitarra sola. Lamentablemente no se sefialan
tiempos. Si esa frase, que es semejante a la primera pero no igual, se
ejecutase en tiempo mas movido, podria haber sido bailada como gato. Nos
llama la atencion que el colector sefale esto de “guitarra sola”, cuando la
primera frase también lo fue y no se trata de una cancion, donde pudieran
hacerse estas observaciones. Indudablemente quiso distinguir esta frase
que, como dijimos, parece constituir una parte en 16 compases. Asi estaria
formada por: vals — gato.

Carlos Vega repar6 en el problema que le presentaba —desde el punto de
vista musical—- la media cafia pero no lo resolvid. En su importante trabajo
Las danzas populares argentinas, editado en 1952, dedica un capitulo a la
media cafia. Refiriéndose a la descripcion de Berutti, sefiala: “Precisamente
una aire de Vals y un aire de Zamacueca es lo que nos muestran las Medias
Caiias que se han conservado por tradicion oral hasta nuestros dias. [...].
Yo he grabado algunas de Santiago del Estero y Tucuman y una de San
Luis, que publicaré cuando me ocupe especialmente de la musica. Aqui
trato solo de los antecedentes historicos y folkloricos.” ' Creemos leer aqui
que los ejemplares que encontro responden al modelo de Berutti, salvo que

' ASCASUBI, H., 1872: 183
"VEGA, C., 1986: 283
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solo indique que hall6 medias cafias que dara a conocer a su debido tiempo.
Senalemos que sus recolecciones abarcaban desde los afios treinta.

Ya hemos anotado hace unos afios, que este investigador, cuando en
trabajos generales intuye o descubre un problema insondable, no lo trata.
Este es otro caso semejante. Lo ha dejado para estudiar especialmente,
cuestion de la que no estamos enterados si asi lo hizo. Y queremos
justificar su accionar. Vega pertenece a la época de los recolectores e
investigadores que tenian por fin urgente la preservacion de bienes
culturales que veian desaparecer dia tras dia, y la de su difusion y, con
capacidad y tiempo, lo haran previa correccion, normalizacion, ordenacion,
y aun clasificacion y designacion. Estan urgidos por el tiempo. Hacen
centenares de registros. Deben presentar el material y prepararlo para el
conocimiento general, por todos los medios de difusion, incluyendo el
particular &mbito escolar. No podian detenerse en un punto. Quedaria para
mas adelante. Nuestro tiempo es otro. Ya no es el de la difusion ni hay
urgencias. Si hay recoleccion serd para medir los cambios producidos en un
lapso de ya cien afos de registros... Creemos estar en el momento de echar
la mirada atras, incluyéndolos a ellos. E investigar. Sondear lo que parecio
insondable, todo lo necesario. Y hacer las correcciones necesarias a que se
diera lugar.

No hemos hallado los registros que Vega sefiala haber realizado, con
vals y zamba, entre sus colecciones conservadas en el instituto oficial que
lleva su nombre. Lo que se conserva es lo que comentamos. En San Luis,
contemporaneamente con la anterior, halld otra media cafia de la que sélo
anoto la letra, la cual no nos parece apropiada para esta danza y que
tenemos registrada como popular y de cierta antigiiedad. Se trata de esas
que ensefiaban las sirvientas a los niflos de las casas grandes y que
chocaban con los impolutos versos aprendidos en la escuela (“La negra
Simona / y el negro Simén / salieron de su casa / en gran conversacion...”).
Aparte de no ver de qué manera podia servir este texto para media caifia,
considerando que es un relato, es una lastima que no haya consignado la
melodia con que debié cantarla el informante, en el interés que presenta
como canto popular antiguo y que, aparentemente, se halla perdido.

Otra version de media cafna

En 1929 Manuel Goémez Carrillo presenta su “Segunda serie” de la
Coleccion de motivos, danzas y cantos regionales del Norte Argentino,
recopilados y armonizados por él. Alli incluye una media cafia —inica que
aparece dentro de su produccion— indicada como “Baile nativo”. Sefala
que esta escrita para cuatro parejas “que es la forma clasica de bailarla”
aunque puede serlo por tres, cinco o mas, indicando que de ser mas se
prolonga la danza. Debido a sus numerosas figuras es mas extensa que la de
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Chazarreta pero, en esencia, es lo mismo. Encontramos pericon, zamba y
gato, pero en mayor reiteracion que en las anteriores por su mayor longitud.
Esta media cafia esta iniciada en tiempo allegretto y no posee en su
desarrollo ninguna otra indicacion de cambio de tiempo (en las vueltas de
zamba dice: “stesso movimiento” y en los gatos la advertencia de carécter:
“scherzando”). Esta formada, de base, por la siguiente sucesion que
acompafa las figuras: pericon — zamba — puente — zamba — pericon —
zamba — puente — pericon — zamba — puente — gato — gato — gato — gato —
pericon. Su formaes: A(a—b—a)—-B(a—-b—-a)-C(a—a"-b—a—-c—a)
— A’ (a). Los cambios, en cuanto a su caracter, estan indicados: “Aire de
Pericon”; “Aire de Zamba”; “Entrada de Gato”; “Aire de Gato”, estructura
que esta, segun nuestro parecer, al servicio de una coreografia, que en este
caso tiene dieciocho figuras indicadas. Dentro del b de A y del b de B, hay
un puente de tres compases para hacer una vuelta. En las partes A y B,
alternan pericon y zamba; la parte C, es gato. E1 A” de cierre, es de pericon.
El pericon es el de Juan Moreira, con frases idénticas a las de las otras
versiones. La zamba es la misma que se presenta en todas las anteriores; el
gato es el mismo que el de Chazarreta, escrito de manera diferente. ;Pudo
haber influencia de este ultimo? ;Ya estaba fijo un gato determinado?

Veamos el aspecto documental, que es lo que nos interesa
especialmente. Gomez Carrillo, fiel a su interés, expone el origen de la
version: “Tomado al zapateador popular Narciso Goémez (a) Nachi, en
Santiago.” Tenemos aqui un informador urbano, de la ciudad de Santiago
del Estero. Su condicion de zapateador —también su apodo— nos hace
considerarlo intérprete profesional, aunque popular segun lo que expusimos
en trabajo anterior. Se revela como persona que conocia la danza con su
acompafnamiento musical. El hecho de que esté indicado “zapateando” en la
segunda cadena, por cada una de las cuatro parejas, sefiala que ¢l mismo
pudo bailarlo y tener su lucimiento, si es que no armo la coreografia a su
gusto. De modo que este “baile nativo” nos parece muy de estrado, ya no
de toma directa como los anteriores. Y el mismo Gomez Carrillo se dejo
llevar porque, en el inicio, indica: “Entrada al escenario, haciendo un
pequefio paseo, a compas.” Queda claro: es una media cafa de escenario
pero su semejanza con las anteriores le da legitimidad y el conocimiento de
la musica tradicional que tenia Gomez Carrillo, le brinda autenticidad. No
sabemos cuando fue recogida pero si publicada al fin de la década del
veinte. Quince anos después de la de Chazarreta.

Hemos hallado el caso de un autor surgido también de la practica de las
danzas nativas, Joaquin Lopez Flores, quien publico en 1949 un tratado de
las danzas tradicionales argentinas. En él dedica un capitulo a la media cafia
y, entre otros muchos, hace este comentario: “No tiene una medida
determinada de compases [...] su muisica por consiguiente se va ajustando a
la cantidad de bailarines...”, comentario que ya hemos visto y que,
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inclusive, habiamos hecho al referirnos al pericon. Respecto de los
movimientos de la danza, sefala: “La dinamica del primer movimiento es a
semejanza de “El Pericon”, grave; segundo movimiento, con aire de
“Cielito”, que también resulta un valseado grave; tercer movimiento,
nuevamente apericonado; cuarto movimiento de “Gato” y quinto y ultimo
movimiento, nuevamente en forma de “Pericén’” '

Tenemos aqui otra estructura de media cafia, formada por: pericon —
cielito — pericon — gato — pericon. No presenta trio y ha incorporado el
cielito (“valseado grave”) en el lugar en que Chazarreta ponia la zamba,
pero recordando que el tiempo de vals lo traia Berutti en el suyo y lo vimos
en el ejemplo recogido en San Luis por Vega. Destaquemos que los
tiempos que da son graves; solo el gato seria en un tiempo mas movido,
como corresponderia, diferenciandose de los otros dos ejemplos
santiaguefios. Es otra forma de esta danza, que no sabemos en donde la
conocid y no da el ejemplo musical correspondiente pero que podemos
imaginar. Como describe tan luego diecisiete figuras aplicadas a la danza,
todo hace pensar que la haria bailar con musica correspondiente.

Quienes no pueden dejar de ser consultados en estas cuestiones son
Wilkes y Guerrero Carpena, por medio de su importante libro Formas
musicales rioplatenses. No se ocupan de esta danza pero le dedican un
parrafito y una mas extensa nota al pie, que dice: “La media-cafia es forma
hibrida. Ritmos de pericén, cielo y gato comprenden las partes que la
animan.”19. Con esto parecen definir, como cosa sabida, la media cafa
pampeana, con cielito en vez de zamba. Pero agregan: “Las variedades
estroficas usadas por Ascasubi en Paulino Lucero dan qué pensar sobre cual
de ellas pueda ser la que defina al género.” Ellos anuncian que pretenden
hallar la forma musical y caracteristicas de danzas y especies liricas por
medio de la poética. Y de este modo analizan las estrofas de la citada
Media cana salvaje del Rio Negro, formadas, segiin indican, de la siguiente
manera: seguidilla; bordén; distico dodecasilabo; redondilla; distico
dodecasilabo; bordon. Senalan que “otras medias cafas revisten formas
mas breves o variadas.” Pero lo que ellos analizan no es una forma musical
sino una estructura poética y de autor académico —como existe también en
otros famosos cielitos—, que se vale de la copla de la danza (seguidilla, en
este caso) para dar caracter a su composicion.

Hubo otra media caia que obtuvo el favor del publico y gran fama. Pero
esta si, sin duda, es de autor. Nos referimos a la que se escucha en la escena
del baile de la opera El Matrero, de Felipe Boero (estrenada en 1929 y
compuesta a partir de 1925), sobre la obra teatral homénima del uruguayo

8 LOPEZ FLORES, J., 1949: 257.
' WILKES, J.T.- CARPENA, L.G., 1946:: 202.
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Yamandu Rodriguez y libreto confeccionado por este mismo. En esa escena
se indica: “Los guitarreros ejecutan la media cafia. Las parejas danzan y
cantan.” Lo que las parejas entonan son tres estrofas, texto de Yamandu
Rodriguez, siendo la primera: “A la media cafia, / yo tengo un porrén / pa
echar las lechuzas / de mi corazén.” Es entonada por coro y danzada por
cuerpo de baile, en una gran escena de conjunto. Se inicia con las
consabidas frases de pericon, que al reiterarse pasan a ser acompafiamiento
del canto de las coplas, creacidon ésta del compositor, ciertamente muy
logrado. La tercera copla se entona con melodia y ritmo de gato pero no se
varia el tiempo. Es obra de fantasia que no aporta al conocimiento de la
especie pero dado el realce que tuvo en la dpera nacionalista mas célebre de
nuestro pais, en alglin momento decir “media cafia” era referirse a ésta de
Boero.

La estructura de la media cafa, por mas que presente variadas danzas, es
bipartita o tripartita, con o sin trio. Esto es: forma comiin de danza de salén
y de danza popular tradicional derivada de ella. Lo mismo, con la
alternancia que presenta de danzas o tiempos, con caracter diverso. Ni las
cronicas revelan otra estructura. Las coreografias seran las que
correspondan a las danzas incluidas. Si hay vals, cielito o gato, se
evoluciona por pareja, si hay zamba, por pareja interdependiente.

Queda por formular una pregunta que puede ser pertinente: ;Qué hay,
entonces, de contradanza en la media cana? Nada en la musica; una vuelta
redonda en la coreografia. Es el mismo caso del pericon: no corresponde
considerarla contradanza, ni le cabe lo de “contradanza criolla”. Aquello
que, en la coreografia, posee a semejanza de alguna figura de contradanza
es comun a otras danzas tradicionales rioplatenses, que no por esto se
asimilan a ella.

Tenemos, entonces, una media cafia santiaguefa, hoy reconocida como
la danza especifica, con una sola version; también una media cafia de Cuyo,
diferente de la anterior. Pero nos falta la media cana pampeana, la del
litoral de nuestro pais, la cantada por quintillas en las coplas, la de la época
de Rosas, que los viajeros de entonces vieron bailar hasta en el Paraguay.
De esta no tenemos ejemplo musical, hasta lo que sabemos. Pero como
zamacueca y zamba no eran frecuentadas por el gauchaje en esta zona, no
creemos estar fuera de un buen criterio si la consideramos semejante a la
cuyana en cuanto a la presencia del vals y a la santiaguefia con un gato en
caracter de oposicion. Esto es lo que Wilkes y Guerrero Carpena le
asignaron, como cosa conocida, mas el agregado de pericon, que bien pudo
tenerlo como introduccion y cierre, y fuese el de la frase del “Juancito de
Juan Moreira...”.

Concluimos en que tenemos tres tipos de media cafia. Una, santiagueia,
formada por pericon, zamba y gato-chacarera; otra, que seria cuyana,
formada por vals y zamacueca; y una tercera, en fin, que seria pampeana,
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formada por cielito y gato, eventual pericon. Todas pueden bailarse y son
elegantes. Proponemos que se bailen las tres. Para la tltima, puede tomarse
un gato de los que ofrece Ventura Lynch y algin cielito de los que se han
conservado y figuran publicados. Para la cuyana, algun vals antiguo
rioplatense de los tantos que han quedado, con alguna zamacueca antigua.
La santiaguefia queda en las versiones de Chazarreta y Gémez Carrillo. Se
enriqueceria asi el repertorio y se estaria mas cerca de la realidad
tradicional, ubicandonos en una variedad no sélo de ejemplares, que
indudablemente ha tenido, sino también regional. A los maestros de danza
queda planteado el desafio.
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