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EL “MAESTRO” CARLOS VEGA

Formador de docentes, impulsor de proyectos de investigacion, gestor
de Institutos y carreras, metodélogo innovador y formador de
investigadores

DIANA FERNANDEZ CALVO

1-Introduccion

De la lectura del epistolario y del archivo personal que Carlos Vega dejé
como tesoro fundacional para la creacion del Instituto de Investigacion
Musicoldgica “Carlos Vega™ de la UCA, se desprende su preocupacion
constante por la formacion tanto de music6logos investigadores como de
docentes de educacién musical general. El término “educacidn” se asocia
asi a todos los niveles del area de la mdsica.

El hecho de que haya decidido que sus fondos documentales fueran el
inicio de un “Instituto de Investigacion”, inmerso dentro de una
Universidad, nos indica claramente la importancia que Carlos Vega daba a
la educacién superior y a la formacion de formadores.

Consciente de su inevitable final, Vega decidid, un tiempo antes de su
desaparicién, legar a la Universidad Catolica Argentina -en la que se le
habia reconocido su trabajo y dedicacion a la investigaciéon- esos
materiales, con la idea de que a partir de esa base se conformara un
Instituto dedicado al estudio metddico y sistematico de la musica.

En el mismo texto testamentario de su donacién se destaca esa faceta de
su perfil de docente universitario cuando declara:

“[...] Estan egresando de nuestra Facultad los primeros licenciados en
Musicologia y esta modernisima especialidad carece todavia de circulos de
concentracion y actividad. No es dificil que esperen a los nuevos
profesionales la dispersion, el desaliento y el abandono de la materia que

! Fondo Documental “Carlos Vega” (a partir de ahora FDCV). Comprende entre
otras cosas obras publicadas e inéditas, documentos, fichas de su archivo, cartas y
papeles personales.
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abrazaron con decisién inaugural y estudiaron con tanto entusiasmo. Un
Instituto de Musicologia en estas circunstancias tendria, precisamente, el
objeto principal de constituirse en un centro de estudios para docentes y
estudiantes de la Facultad y para especialistas y estudiosos [...] El Instituto
estaria destinado a respaldar y prolongar los cursos de Musicologia y se
definiria como un centro de investigaciones y actividades de adquisicion y
difusion tales como conferencias, cursos, seminarios, actos, viajes,
espectaculos, publicaciones [....]"

En la UCA habia recogido afecto, calor y hasta devocién de sus
discipulos y, si bien su labor ya habia merecido importantes distinciones en
vida, fue en esta Universidad donde él percibié que sus aportes eran
reconocidos con énfasis y en donde vislumbro la proyeccion educativa de
su obra.

* k%

2-Historia de un “Maestro”

En el epistolario de Carlos Vega se puede seguir cronolégicamente el
recorrido de intereses relacionados con el rol pedagégico.

Como autora, no separaré la investigacion de este rol docente, pues
Vega dedicé afios de su vida a la formacion de becarios que continuaran su
pensamiento y proyectd luego en la UCA su afan de creacién de un grupo
de estudio que perpetuara su labor.

Tampoco dejo de lado en este recorrido a las publicaciones de sus
investigaciones, porque estos libros fueron la base bibliografica de
numerosas materias universitarias a lo largo del pais y del continente
americano, desde la década del 40 hasta su muerte.

Asimismo, muchos de sus libros, que estuvieron dedicados a la
ensefianza musical generalista, han sido fruto de sus reflexiones sobre
cancioneros folkldricos, danzas argentinas, instrumentos autdctonos vy
ensefianza del lenguaje musical.

Su vocacién de “Maestro” estuvo marcada por el perfeccionamiento
continuo de docentes y educadores musicales pertenecientes a todos los
niveles educativos; por la creacion de una escuela metodolégica a través de
la formacién de discipulos investigadores y también por la proyeccién de

% Texto de la donacién testamentaria de Carlos Vega, transcripto en el acta N° 1 del
IIMCV de la UCA

414



E7 “Maestro” Carlos 1ega

sus investigaciones a nivel cientifico a través de congresos, conferencias,
seminarios y cursos especializados. A su vez, divulgé su obra a través de
articulos y realiz6 orientacion desinteresada para la gestion de instituciones
de investigacion en América latina y para la gestibn de proyectos
curriculares universitarios que dieron forma a las nuevas carreras de
musicologia en Latinoamérica. Al mismo tiempo, Vega demostrd su
preocupacion por las metodologias de abordaje de la lecto-escritura
musical, por el estudio del romancero y los cancioneros infantiles y por la
proyeccién del folklore en la educacién. La primera seccion de este
articulo se detendra especialmente en el pensamiento de Carlos Vega sobre
la inclusidn del folklore en la ensefianza generalista.

A continuacion, abordo un panorama selectivo del epistolario que se
relaciona con cuestiones educativas y de formacién en la investigacion.
Para la organizacion de las citas textuales de su “correspondencia” sigo un
criterio estrictamente cronoldgico a fin de permitir al lector conocer, en las
palabras de Vega, cada uno de los aspectos de su labor docente. Para ello,
considero interesante seguir el recorrido de este epistolario brindando
informacion detallada de cada carta y adjuntando algunos fragmentos
seleccionados en los casos mas interesantes. No pretendo, no obstante,
agotar en este articulo toda la informacion expresada largamente en sus
misivas y anotaciones personales, solo deseo sefialar los puntos relevantes
del perfil expuesto.

Considero que las “voces” de Carlos Vega y los protagonistas de estas
cartas constituyen de por si el documento mas autorizado y el aporte mas
interesante en funcién de reconstruir la accion pedagdgica del maestro.
Siguiendo la tematica que se desprende de cada una de estas misivas es
factible constatar los intereses formativos y las acciones emprendidas por
Carlos Vega a lo largo de su vida profesional. Es por ello que no me
detengo en el analisis pormenorizado de cada ejemplo, dado que es mi
intencion brindarle al lector un panorama original del pensamiento
expresado por los actores del proceso.

Resultan de especial interés los intercambios establecidos con distintas
personalidades del mundo que reclaman su opinién, su participacién en
seminarios o el envio de sus libros y las profundas reflexiones
metodoldgicas y didacticas mantenidas con Lauro Ayestaran en el
momento de enfrentar la formacién de discipulos universitarios en
musicologia, en la Argentina.

Revisando el material para esta publicacion me resulté particularmente
emocionante seguir en detalle el intercambio entre Ayestaran y Vega a la
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hora de estructurar los criterios de la céatedra de “Introduccion a la
Musicologia”. Esta primera cohorte a cargo de ambos maestros fue el inicio
de la formacién Musicoldgica en la Argentina y el preAmbulo de la que
fuera la Unica carrera universitaria en esta especialidad en el pais.

La “Bibliografia” y su fichaje, que con tanta pasion relata Ayestaran y
asume posteriomente Vega, es la misma que aln atesoro con especial
afecto porque despert6 en mi lo que ambos investigadores proclamaban en
sus cartas: “La musicologia es una ciencia y la ciencia no se aprende, se
contagia”.

Solo he dejado para el final de este articulo una reflexién analitica de
una de sus obras, el libro sobre Lectura y Notacién, que fue sin duda su
trabajo pedag6gico mas relevante destinado a la educacion formal
generalista. Este fue el fruto de sus reflexiones personales sobre un tema
que lo apasiond a lo largo de su vida profesional: la notacién musical y su
abordaje pedagdgico didactico. Prueba de ello son sus consultas constantes
a las nuevas metodologias de abordaje que se presentaban en el mundo y su
erudicién en cuanto a sistemas pedagogico-didacticos que facilitaban la
lecto-escritura musical. La proyeccion en niveles de esta publicacién (que
quedo inconclusa) le otorga una jerarquia de perfil Unico y original que
merece ser destacada.

Vega fue sin duda un formador. Lo que no se olvida de un verdadero
docente es esa ensefianza basica que nos invita a amar lo que ha
constituido la pasion de su vida: la investigacion y el rigor metodologico y
cientifico.

Si bien inicié mi carrera como musicéloga un afio después del
fallecimiento de Carlos Vega comparti con sus discipulos la huella dejada
por este maestro. Afios después de mi formacion musicoldgica, fui
convocada como investigadora en el Instituto fundado por Vegay, en 2005,
fui nombrada Directora. Al organizar el contenido de los reportajes para
nuestra Revista 22 -destinada al cincuentenario de la Facultad- tuve ocasién
de escuchar repetidamente el testimonio de las alumnas de Vega que
resumian la pasion por la investigacion que el maestro sabia contagiar. El
relato de sus viajes de estudio, de sus clases, de libros compartidos y del
continuo asesoramiento y presencia hicieron que su figura no se
desdibujara a pesar de los afios. Y, en esos testimonios de sus discipulas, se
reiteraba lo entusiasta de su pasién investigativa, su juventud permanente
que le permitia sorprenderse de manera constante y su avidez continua de
conocimientos.
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A casi cincuenta afos de esta accion docente alin nos emocionamos con
su compromiso, dedicacién, pasion por lo que amaba y creia,
desprendimiento, honestidad y enorme capacidad de trabajo.

Este perfil no es otro que el de un verdadero “Maestro”.

* k%

3-Vega y la ensefianza del folklore en las escuelas

Durante el mes de mayo de 1935 se da a conocimiento de la poblacion
un decreto del Ministerio de Justicia e Instruccién Pablica de la Nacién que
propone la inclusion del folklore y la musica autéctona en la ensefianza de
las escuelas de formacion media y en los colegios primarios dependientes
de las Escuelas normales.

Esta decisidn dio origen a una serie de reflexiones sobre el tema que
Carlos Vega dej6 expresamente anotadas en sus borradores de conferencias
y cartas. Estos pensamientos dieron lugar a acciones del Maestro en pro de
la correcta implementacion de este decreto.

3.1- 6 de mayo de 1935 (anotaciones de Carlos Vega sobre el decreto
que impulsa la inclusion del folklore en la ensefianza secundaria)

“Habra clases sobre el Folklore argentino en la Ensefianza secundaria.
Tendran por objeto la divulgacién y el conocimiento del cancionero
nacional. El Ministerio de Justicia e Instruccién Publica dio a la publicidad
un decreto por el cual se crea con fines de divulgacion y conocimiento del
cancionero nacional, en la ensefianza normal, secundaria y especial, la
seccién folkldrica y discoteca anexa. Esta seccion que dependerd de la
Inspeccién general de ensefianza, se especializara en la recopilacion de toda
musica inédita e impresa pero genuinamente autdctona, y de los distintos
géneros y expresiones musicales pro medios mecéanicos, desde el canto
Ilano, fuente originaria de aquella — dice- hasta el poema sinfénico actual.
Expresa luego el decreto que la seccién que se crea, juntamente con las
tareas de clasificacion y estudio del cancionero nativo, cantos y bailes
autdctonos, tendrd la de ordenarlos de la manera més aproximada a la
verdad histérica, teniéndose para ello a la documentacion cronoldgica de
viagjantes extranjeros y sin perjuicio, también, de buscar raices en las
influencias indiscutibles de la conquista hispana. Asimismo preparara la
documentacion que falta al respecto, obteniéndola del estudio prolijo y
circunstanciado de orden bibliogréfico, de cuanto elemento de juicio se
disponga para el objeto, de los datos dispersos de crdnicas y narraciones de
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autores nacionales, documentaciones iconogréficas, etc. La discoteca anexa
comprenderd musica para nifios del curso de aplicacion de las escuelas
normales y mausica para los alumnos de ensefianza secundaria, normal y
especial. Las obras para los primeros las constituiran colecciones sencillas,
emotivas, escritas en lenguaje comprensivo para la infancia; y para los
segundos, se seleccionaran todas las de los distintos géneros o formas de
expresién musical que se han impreso hasta el presente, pro medios
mecénicos. Los fundamentos en que se apoya la medida adoptada expresan
que el cancionero y las danzas aut6ctonas son elementos sustanciales del
espiritu de los pueblos y expresiones del alma nacional, que debe
perpetuarse a través de las generaciones. Aflade enseguida el decreto que
todo gobierno tiene la obligacion de defender el patrimonio tradicional,
manteniendo la integridad de dichas canciones frente a las corrientes
cosmopolitas que tienden a borrar la tradicién genuina por influencia de
otras culturas. De la misma manera hace notar después, que en nuestro pais,
alejadas de los grandes centros de poblacion, se conservan sencillas pero
autdctonas expresiones del arte musical argentino, a las que es menester
poner a cubierto de todo predominio espiritual que las desnaturalice
alternado su fisonomia original. EI empleo del disco, para la ensefianza de la
musica en las escuelas y colegios — dice finalmente- es de gran importancia,
porque permite obtener un material de gran valor para la difusion del arte
del sonido en sus obras maestras, colocandolas al alcance de los alumnos.”

3.2 - Esta disposicién lleva a la creacion de la catedra de “Mdusica
argentina” en el Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico de la
Argentina. Carlos Vega asienta los fundamentos de esta resolucion en sus
apuntes:

“Teniendo en cuenta

- Que esta disposicion debe hacerse extensiva a los establecimientos de
ensefianza especial y que debe darse un criterio general a los estudios
en la orientacién nacional, que inspire los programas de la ensefianza
primaria y media.

- Que el Instituto de ensefianza musical superior, el Conservatorio
Nacional de Mdusica y Arte Escénico carece de una cétedra que con
exclusividad coordine e imparta el conocimiento de la historia de
nuestra masica artistica y de las formas y caracteres de la musica
folklorica, testimonio de pasados esfuerzos aquella base de futuras
concepciones en estilo vernaculo, etc.,
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- Que los egresados del Conservatorio abandonan las aulas bien
instruidos en formas y estilos europeos pero sin nocion alguna de las
historia de nuestra musica culta y sobre nuestro canto popular,

- Que tal mision ha podido justificarse por falta de los datos necesarios
para la coordinacién de la materia, pero que no hoy, cuando estudios
especiales han reunido los antecedentes, coordinado la bibliografia,
acumulado los materiales y articulado los conocimientos hasta hacer
posible la vigencia de un programa denso y sustancioso para la
ensefianza de la mdsica argentina,

Creéase la céatedra de musica argentina en el Conservatorio Nacional de

Mdsica y Arte Escénico.”

3.3- Buenos Aires, 1936
Apuntes de Carlos Vega.

“El compositor popular, que en funcién de crear melodias procede como el
compositor culto, aprende, sin proponérselo, el dialecto sonoro de su pueblo
al nutrirse en la audicion permanente de su mdsica. La respira desde que
nace; apenas entiende que pueda existir otra. Mientras se crea que “mirando
la pampa se hace una Vidalita” —como me decia un compositor- seguiremos
escuchando vaguedades bajo el rubro de las especies criollas. Y seguiremos
oyendo mdusica culta en estilo popular, cuyo caracter criollo celebran
musicos, publico y criticos que ignoran tanto como el autor lo que es el
cardcter criollo. Para componer masica nativa hay dos caminos: o se forman
y estudian analiticamente las colecciones populares y se extraen las
férmulas que constituyen su vocabulario (adquisicién consciente), o se
libran los fundamentos del aprendizaje a la audicién continua en la nifiez y
la adolescencia, que es su equivalente. Hace diez afios cabales escribi en
una revista: “[...] nadie sabe lo que puede representar para el adolescente
del porvenir un pufiado de hermosas canciones desgranadas en el patio de
los nifios.” No podran fabricarse compositores, pero se daré base al que lo
sea; y como el cultivo de la musica no depende exclusivamente del
compositor, se formara el alma de los ejecutantes, se educard el espiritu de
los oyentes. No podria tomarse en serio la idea de ensefiar danzas y
canciones criollas a un nifio de las campafias de Santiago del Estero o
Catamarca. Ellos conocen su musica porque la oyen desde que nacen. No es
necesario, pues, orientar en tal sentido su educacion sentimental; basta con
la oficializacién de la musica criolla en sus escuelas y con el cultivo del
repertorio; basta con que las autoridades del interior cesen en su empefio de
eliminarla.[...] La ensefianza de la mdsica nativa en las escuelas, aparte su
eficacia para la formacién de una conciencia nacional, tiene importancia
decisiva en la educacién estética nacionalista. Bueno es tenerla presente,
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cuando uno de los cauces modernos busca en los dialectos sonoros
populares su caracter y fundamento para expresiones artisticas de
trascendencia universal. El pensamiento romantico de que el compositor, en
trance divino, puede crear melodias en determinado estilo popular, esti
profundamente enclavado en la mente de nuestros mdsicos y criticos. Es
superficial e inexacto sin embargo.”

3.4- Buenos Aires, 1938

Escrito de Carlos Vega sobre educacién: “La ensefianza de la musica
criolla en las escuelas argentinas™. Apuntes para una Memoria dedicados
por el autor al Inspector General D. Juan Mantovani.

En él se puede comprobar la concepcion que el autor tenia de la
estructura musical, la pertenencia de la misma al cancionero popular y la
funcidn de la ensefianza dentro del proceso descripto.

“[...] La ensefianza de la musica en las escuelas es pedagdgicamente
indiscutible. Ahora, la idea de que esa musica sea la propia del pais —en
todo caso sin excluir la universal- no afiade sino limita las proyecciones
estéticas de la ensefianza, pero entrafia sutilisimas posibilidades extra
estéticas de gran importancia para la formacion de la conciencia nacional.
Es por eso que en los Gltimos lustros nuestros gobernantes han incidido en
el proposito de ensefiar la vieja musica popular argentina en las escuelas de
Capital Federal. Entendamos bien; se trata de “ensefiar” la musica popular
argentina a nifios argentinos que, por lo visto no la conocen ¢no hay en ello
un contrasentido? O la musica no es popular o los nifios no son argentinos.
La musica popular no se le ensefia al pueblo, porque el pueblo es,
precisamente, maestro de maestros. Puede ensefidrsele, sin contradiccién, tal
o cual pagina “de su musica”, tal composicion particular, pero no “la masica
suya”. Como entidad caracterizada. La idea, librada antes a la iniciativa de
algunos profesores, se formaliza y reglamenta ahora. Han intervenido
buenos pedagogos y técnicos pero esta ensefianza, impuesta por decreto, ha
tropezado con un primer escollo: los profesores de mdsica, salvo esta o
aquella excepcidn, no sienten ni conocen la masica popular argentina. ;No
se advierte un nuevo contrasentido? O la mdsica no es popular o los
maestros no son argentinos. La cuestion de ensefiar al pueblo su musica es
paraddjica. Merece algunas reflexiones. Dentro de los limites territoriales de
nuestro pais coexisten dos grandes ndcleos de poblacidon que responden a
estimulos emocionales de distinto caracter y origen. Uno esta integrado por

% Material Documental obrante en el FDCV del IIMCV, UCA.
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la gente de la vieja Argentina, geneal6gicamente hispanica, y en las
provincias del norte y del oeste se encuentran las principales masas de sus
individuos. Otro se compone de los descendientes inmediatos de
inmigrantes europeos y domina en las zonas del este y el lejano sur. Cada
nacleo siente de acuerdo a sus preferencias determinadas por el ambiente
cultural en que vive. “Cultural” en sentido lato. Aquellos tienen hoy por
suyas, las antiguas danzas picarescas y las canciones que Ilamamos
“criollas”, estos cultivan las de reciente importacién europea, alguna
acriollada entre ellas. [...] El estrato o nlcleo moderno ha tomado ya casi
todo el litoral, esta conquistando el centro y coloca sus fuertes avanzadas
en las ciudades mismas del nlcleo antiguo (Santiago, Tucumén, Salta,
Jujuy). El exterminio de la vieja Argentina (de su hacer, de su pensar, de su
sentir) es un hecho demasiado conocido. Lo han auspiciado los gobiernos
desde Sarmiento, con Rivadavia en los albores. Pero a los estadistas
modernos les importa mucho salvar algo de lo que se va: la musica. No
advierten, en general, que por simple cuestion de coherencia, la eliminacion
de la musica es consecuencia automatica de la eliminacion premeditada y
estimulada de todo el bloque de disponibilidades mentales y materiales de la
Argentina tradicional. Confian, con razén, en los recursos de la inteligencia
para la conduccion y encauzamiento de las preferencias colectivas, pero la
ausencia de un claro planteo del problema no les ha permitido entrever los
lineamientos de las soluciones posibles. Un pueblo es la suma de
individuales “conciencias de pueblo”. La falta de conciencia de pueblo hace
de la colectividad un montén de personas que viven en determinado
territorio y nada mas. Los individuos de un pueblo necesitan sentirse
distintos de los individuos de otros pueblos, pero distintos todos al mismo
tiempo y por las mismas razones sentimentales. La musica es el més eficaz
de los estimulantes sentimentales. La musica de un pueblo es el estimulante
particular de un sentimiento local que crea por audicién desde la cuna. [...]
Modsica nativa es la musica de la infancia y de la adolescencia, la mdsica de
toda la vida. A su conjuro, torna y se mueve oscuramente en el alma —
ligado al ambiente y al escenario natural- todo el pasado afectivo. La
musica, elemento de orden cultural, no nace del suelo propio, simplemente
evoca y representa el solar por asociaciones antiguas. La nacionalidad tiene
en ella su mas profundo simbolo, porque obra en los planos del sentimiento.
Nada comparable a la unidad de la fuente emocional para dar a los hombres
conciencia de su participacion en una entidad superior y abstracta llamada
Pueblo. Por ese camino se han orientado los gobernantes més intuitivos que
reflexivos. Los himnos nacionales son consecuencia de tal orientacion. [...]
El carécter de un cancionero popular resulta del empleo de un limitado
namero de fdrmulas ritmicas, melddicas y armonicas Ya hemos dicho que
tenemos varios cancioneros en la Argentina, pero que sélo uno de ellos, el
peruano colonial, rene las condiciones necesarias para el caso. Si un
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cancionero emplea determinado numero de formulas para todas sus
canciones, es claro que las férmulas se estdn repitiendo. Hecho de
observacién diaria. Hay que destacarlo por su importancia. Las formulas
son como las palabras de un idioma, se repiten siempre, pero la particular
manera de ordenarlas produce diversos pensamientos. Cada cancién es una
y Unica, sin embargo, conserva cierto parentesco, cierto “aire de familia”
con las deméas de su cancionero porque estd construida con idénticas
férmulas. El milagro de la “variedad en la unidad” se produce en los
cancioneros populares. [...] El ejemplo del Himno Nacional es ilustrativo.
Se trata de una musica de filiacion universal (hace cien afios). Carecia de
caracter vernéculo. Es decir, que tuvo que crearse en el alma del pueblo una
resonancia que no tenia al principio. Se impuso por decreto, se ensefia hoy
por vigencia del mismo decreto. ¢(No es verdad que sentimos
entrafiablemente la masica del Himno? Como que esta tendido a lo largo de
nuestras vivencias desde la infancia. ;Cual seria la eficacia del mismo
Himno repetido a toda hora? Ninguna, por simple reaccion reflexiva de la
psiquis contra el estimulo; por desgaste del estimulo, por saturacién, por
cansancio. Pues bien, un cancionero popular puede darse en mil, dos mil,
cinco mil, expresiones que a pesar de ser distintas coinciden en promover
todas las asociaciones creadas en el espiritu por los demés. Y es que la
cancion se dirige a dos sectores del alma, como totalidad particular y
distinta se define en el acto consciente de la aprehension, mejor. De la
comprension; descompuesta en las formulas comunes a todo el cancionero,
obra de la subconciencia. [...] Hace doce afios escribi en la Revista
“Nosotros” (N° 210) “..nadie sabe lo que puede representar para el
adolescente del porvenir, un pufiado de hermosas canciones desgranadas en
el patio de los nifios”. Es necesario pues que se oficialice y formalice el
cultivo de la musica nativa. Pero no hay “una masica nativa popular” sino
“varias musicas” de distinta naturaleza. Si la mdsica criolla antigua, familiar
al nifio provinciano, es extrafia al nifio portefio ¢cual es la mdsica del nifio
portefio? ¢(Es verdad que los nifios del litoral no tienen musica? Seria caso
tnico en el mundo el de un pueblo sin musica. El nifio de Buenos Aires
carece de musica folkldrica, tradicional —entendiendo por tal la que
pertenece al patrimonio sostenido por el cultivo de varias generaciones, La
ciudad del puerto no compartié jaméas el ambiente del interior, aunque no
haya marchado en total divorcio, pero a partir de la época en que avanza la
ola de inmigrantes europeos, aquella débil conexion queda totalmente
destruida. La musica del nifio portefio es el tango, ademas el tango penetra
répidamente en las provincias. Ya podemos decir con absoluta verdad, que
la musica popular argentina de todas las ciudades del interior es el tango
¢entonces? [..]" %

* Material Documental obrante en el FDCV del IIMCV, UCA.
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4-Analisis del Epistolario de Carlos Vega

4.1 - Buenos Aires, 1926
Entre 1926 y 1929 es colaborador de la Revista Nosotros (dirigida por
Giusti y Bianchi).

4.2 - Buenos Aires, 21-01-1930

Carta de Vega a Julian Ribera®, en respuesta a una enviada por Ribera a
Vega el 17-11-1929 relativa a una discusion preliminar sobre el origen del
“Arrorrd” y donde le informa la aparicion del codice peruano manuscrito®
(1670-1700) que posteriormente estudiaria.

“Celebro mucho que le haya interesado un poco el “arrorr6”. Ya le dije,
Don Julién, que lo publicado es apenas un esbozo de lo que desarrollé en mi
Conferencia del Colegio de estudios superiores, y esto, la mitad de lo que
tengo hoy. Inmediatamente las tres pginas de T.T. y M que Ud. Considerd
semejantes y creo, con Ud., que, en efecto, se trata de la misma cancidén. Su
indicacion me es utilisima pues estas tres canciones me sirven para vincular
oras formas modernas que se inician con el mismo giro. Sigo estudiando el
origen de esta cancion. He hallado una versién muy bien conservada en una
coleccion brasilefia. Me faltan unos pocos documentos para establecer su
difusion y culto en todas partes de hispano-América. Y, cosa curiosa,
ninguna version, se parece tanto a la de las Cantigas como la que se

conserva en Buenos Aires, conocida en todos los hogares” .

4.3 - Buenos Aires, 1930
Colaborador de “El Monitor de la Educacion Comun”.

4.4 -Buenos Aires, 1931
Publica La musica de un cddice colonial en el siglo XVII. Editorial del
Instituto de Literatura argentina de la Facultad de Filosofia y Letras, 100

® Catedrético de lengua arabiga en las universidades de Zaragoza y Madrid, dirigi6
la Biblioteca Arabigo-Hispana, la Coleccion de Estudios Arabes y la Revista de
Aragon.

¢ Cédice de Fray Gregorio de Zuola.

" Original de la carta en el FDCV del IIMCV dependiente de la Facultad de Artes
y Ciencias Musicales de la Universidad Catélica Argentina.
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paginas.® Entre 1931 y 1933 es colaborador de los “Anales del Instituto
Popular de Conferencias”.

4.5 - Madrid 21-12-1931
Carta de Antonio Margeli ®a D. Julian Ribera, agradeciendo el envio del

“Cancionero Colonial” y comentando un trabajo de C Vega enviado por
Ribera.

“[...] quisiera complacer a V. en lo que me pide, pero siento decirle que, en
las transcripciones, no estoy de acuerdo con D. Carlos Vega. Le envio la
transcripcion que a mi me resulta del romance N° 14 y alguna de mis
observaciones.”

4.6- Puebla Larga Valencia 02-02-1932

Intercambio de C. Vega con J. Ribera sobre bibliografia y analisis.
Ribera le envia a Vega sus notas sobre musica popular europea en respuesta
a una propuesta del maestro sobre el origen del “Arrorré”. Adjunta una
carta de Margeli cuyo detalle se analiza a continuacion de la cita de la carta
de Ribera.

“[...] ...por si hay algo del arrorr6 en ellas pues las hice, con motivo de
“Las tres morillas” y en ellas habia algo relacionado con el N° 159 del
Cancionero de Palacio, que tiene melodia emparentada con el “arrorré”.
[...] Ese estudio en el que esta Ud. entusiasmado me parece interesantisimo.
No se habia hecho cosa semejante en musica. Una melodia de tantos siglos
y tan difundida geograficamente, no creo que haya sido objeto de cosa
semejante. [...] Yo segui la cancién de “Tres morillas” literariamente™
cerca de mil afios; pero musicalmente pocos siglos. El “arrorr6” es mas
importante. Si se pudiera abarcar su influencia en todo el mundo y tanto
tiempo. Oh! Es casi Gnica materia. [...] Le incluyo una nota publicada en la
Revista Musical Ritmo cuyo director es amigo y al que mandé un ejemplar.
[...] Suyo siempre afmo. y cordial, J. Ribera”.

8 Cfr. Garcia Mufioz, Carmen. “Bibliografia de Carlos Vega” en Revista N° 8 del
Instituto de investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” UCA, 1987, pp.145a 171.

° Sacerdote espafiol autor del estudio “La jota en el Bajo Aragén”. Recopilé cantos
y costumbres populares espafiolas entre los Gltimos afios de la década de los afios
20 y principios de la de los 30, en un momento en el que convivian la jota
tradicional y la innovadora.

9subrayado en el original.
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4.7 - Buenos Aires 06-03-1932

Carta de Vega a Julian y Ribera en respuesta a la citada anteriormente.
Se excusa por el tiempo transcurrido ya que estuvo en Jujuy en un viaje de
investigacion, recorriendo los departamentos que aln no habia visitado. Le
informa sobre el viaje diciendo: “[...] mi coleccion de melodias (tomadas
en mi aparato grabador) alcanza ahora a unas 130”. Y discute el origen del
“Arrorrg”.

“[...] Como Ud. Imagina, en mis viajes dedico especial atencién a esta
cancion; ahora he traido nuevas variantes de Jujuy, siempre villancicos, no
canciones de cuna. [...] yo creo, como Ud., que el villancico es anterior a la
cancion de cuna, por lo menos en los ultimos siglos. Creo que la
conservacion de la melodia se debe al Villancico y que la alusion frecuente
de su texto al Nifio JesUs facilitaria la translacién y cambio funcional, con
aplicacion al nifio, al hijo que hay que dormir. Esto, sin perjuicio de que en
siglos anteriores el arrorrd fuera, como es, una cancién de origen erudito
tipica de la escuela de las Cantigas. [...] El arrullo y el villancico coexisten
en Espafia. Desde Andalucia hasta Catalufia y no se cual puede ser anterior
aunque sospecho que es mas viejo el villancico. Lo cierto es que, de uno u
otro modo, la cancién es medieval y llegé hasta nuestros dias. Le adjunto
las dos ultimas versiones que recogi en Jujuy del arrorré: uno es villancico,
la otra cancion de cuna. jNote que modo de variar! Si no fuera por
numerosas variantes intermedias se dudaria de que fuera la misma
cancion™.

Con respecto a la carta de Margeli, Vega responde:

“No debié Ud. Maestro, de haber dudado un solo segundo en enviarme
esta carta’ en que no esta el autor de acuerdo conmigo. Deseo decirle que
la critica adversa, en general, no me afecta moralmente de ninglin modo. Al
contrario, la deseo: si tienen razén para darsela; y si no para polemizar. Lo
peor que le puede ocurrir a un soldado animoso es no tener con quien
combatir. Yo estoy seguro de no haber firmado contrato con la verdad y

estoy siempre dispuesto a rectificarme, si llega el caso”*.

4.8 - La Plata, Argentina, 1932
Escribe “La flauta de Pan andina” y “Escalas con semitonos en la
musica de los antiguos peruanos” dos aportes para las Actas y trabajos

11 :

Ibid 4.
'2En referencia a la duda planteada por Ribera en la carta anteriormente citada.
13 :

Ibid 4.
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cientificos del XXV Congreso Internacional de Americanistas realizado en
la ciudad de La Plata que se publica en 1934, tomo 1, pp. 3332348y 349 a
381. Entre 1932 y 1940 es escritor del suplemento literario del diario La
Prensa.

4.9 - Buenos Aires, 1932
Boceto de la Introduccion al libro sobre “Trovadores”.

“Ocurrié una novedad de importancia mientras pasaba al pentagrama las
melodias de mis discos, comprobé que las canciones y las danzas folkléricas
estaban sujetas a rigurosas leyes de forma; que nada en el mundo popular
estd librado al albedrio del creador y que la simetria es un principio
psicoldgico que determina y establece la existencia de estructuras regulares.
Publiqué entonces una “primera noticia” en la revista “Croétalos” de Buenos
Aires e inicié mi libro “Fraseologia”, que terminé nueve afios despues y
publicé en seguida la Universidad de Buenos Aires™.

4.10 -Buenos Aires, 1936.

Publica Danzas y Canciones Argentinas. Teorias e investigaciones, con
un ensayo sobre el tango. Ricordi, 1936, 312 p., 19 laminas. 25 ejemplos
musicales™.

4.11 -Buenos Aires, 1937
Escribe el prefacio de Punefias (reduccién para piano de Isabel Aretz
Thiele).

4.12 - Buenos Aires, 1938
Escribe el prefacio para el Cancionero Cuyano de Alberto Rodriguez.
Canciones y danzas tradicionales. Mendoza, Numen.

4.13 - Buenos Aires, 1938
Reflexiones de Vega sobre las caracteristicas que deben reunir los
cancioneros escolares para poder ser ensefiados.

 Vega, Carlos. Introduccién al libro Notacién de la misica de Trovadores
(inédito) material documental obrante en el FDCV del IIMCV, UCA.

5 Sus apuntes para el libro Origenes del Tango argentino (inédito) son donados al
IIMCV de la UCA. En 2007, el Instituto edita este libro bajo la edicién y estudio
critico de Coritin Aharonian.

426



E7 “Maestro” Carlos 1ega

“En primer término debe haber sido compilado. Bien, hay numerosas
compilaciones. Hemos llegado al fondo de esta cuestion. La casi
totalidad de las piezas recogidas no sirven porque:

1- No son versiones fieles y estdn mal escritas. Por eso el maestro de
musica, a pesar de su técnica no puede comprenderlas y ejecutarlas
correctamente.

2- Pertenecen a “otras escuelas” populares y entonces da lo mismo
que ensefiar “la bandera azul y blanca”.

3- Estan pésimamente armonizadas. Los maestros se resisten y con
razén a difundir esas rudimentarias y grotescas componendas.

4- Los autores de las méas nutridas colecciones estan animados por
una “inspiracion” de carcter comercial.

5- Las autoridades han querido sustituir el verdadero canto popular
con extrafios engendros llamados “estilizaciones” con las que se
pretende “ennoblecer” el canto popular.

6- Los musicos cultos han formado su espiritu desde la infancia en la
audicion del repertorio didactico europeo (Heller, Hensen, Cramer,
Clementi, etc.)™ .

4.14 -Buenos Aires, 1941

Publica La mdsica popular argentina, Canciones y danzas criollas.
Tomo Il: Fraseologia. Bs. As., Impr. de la Universidad, 2 vols.. Escribe el
prefacio para el libro Guitarra de Margarita Silvano de Régoli, Hachette
(Hustraciones de Aurora de Pietro).

4.15- Lima, 08-01-1941

Carta de Barbacci'’a Vega en respuesta a la noticia de la publicacion del
libro “Fraseologia”, consejos de envio Yy opiniones sobre la Academia
Nacional de Lima.

[...] Me apresuro a contestarle felicitindole por la terminacién y publicacién
de su Fraseologia, que ya me estoy relamiendo, pensando en que pronto
podré tenerla para estudiarla. Aqui en Lima (y diciendo Lima digo todo el
Per() solo conozco un muasico que merezca enviarsele esa obra, no es el
Unico que la leeria, pero de entre los que la leerian es el Unico que la
comprenderia y podria sacar provecho, los otros son investigadores
“platénicos” y de los que anuncian siempre grandes obras, formidables
revelaciones, pero lo Unico que revelan es pereza e ignorancia, ese misico

16 :

Ibid 4.
7 Musicélogo y compositor argentino establecido en el Perd. Nacié en Buenos
Aires en 1911.
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es Andrés Sas [...] yo estoy “peleando” contra la Academia Nacional de
Modsica porque es una vergiienza que en 32 afios de funcionamiento no haya
dado aun ningln resultado no obstante tener 53 profesores!! [...] ver toda
una academia Nacional con 53 profesores, la mitad de los cuales no conoce
ni el texto de ensefianza y confiesan su ignorancia frente a la clase!, de 528
alumnos que se han inscripto este afio sdlo 174 Ilegaron al examen final!”.

4.16- Buenos Aires, 29-11-1941
Carta de Vega a Barbacci en la que le comunica una gira a Chile y ciclo
de conferencias.

“[...] El viernes 5 salimos en Misién musicologia al Sur de Chile Isabel, su
esposo y yo; mision oficial. Isabel va como Becada de la Com. Nac. De
Cultura. Después pasaremos a Santiago y alli daremos conferencias. Si
quiere escribirnos hagalo a la direccién de Eugenio Pereyra Salas, 0 a la de
Allende o cualquier otro. A mediados de enero regresaré. Preparo.
Cancioneros (de la obra grande) de que le hablé. “El origen de los bailes
criollos” (Ricordi); “Manual de folklore”; “La mdsica y las canciones
argentinas” para una casa editora de México.”

4.17 - Santa Fe, Argentina, 1942

Carlos Vega presenta un primer esbozo de un “nuevo método” de lecto-
escritura musical en el Seminario Guadalupe, de Santa Fe, y destaca el
entusiasmo que generaba en los alumnos la reduccion del tiempo en la
ensefianza y el incentivo que proporcionaba para el estimulo creativo. Esta
presentacion genera gran entusiasmo en la comunidad educativa musical,
avida de nuevos aportes.

4.18 - Buenos Aires, 1943

Escribe el prefacio para la Primera seleccion de canciones y danzas
tradicionales argentinas de Isabel Aretz-Thiele. Cueca, Vidala, Triunfo,
Bs. As., Ricordi. Ese mismo afio redactd las notas y comentarios para el
Album de discos fonograficos de melodias populares argentinas
orquestadas por €l en colaboracion con Sylvia Eisenstein'®, Sale a la venta
Canciones y Danzas Argentinas (serie discografica) recogidas por Carlos
Vega. Orquesta argentina de cuerdas, dir. Sylvia Eisenstein. Cinco discos,
Odedn, 55070/74.

'8 Sylvia Eisenstein era egresada del Conservatorio Nacional y luego seria su
esposa.
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4.19 - Buenos Aires, 1944

Escribe Bailes tradicionales argentinos, Historia, origen, mdsica,
poesia y coreografia de El cuando, La chacarera, El gato, El triunfo, El
carnavalito y La condicion. Seis folletos (uno por danza) editados por
Ricordi Americana. Ese mismo afio escribe La Mariquita, El Escondido, El
pala-pala y otros difundidos por la sociedad Argentina de Autores y
Compositores de Musica. Entre 1944 y 1948, colabord en las siguientes
publicaciones: Crotalos (6rgano de la Asociacion de Profesores nacionales
de Musica), Cuadernos de Cultura teatral (publicacion del Instituto
Nacional de Estudios del Teatro) y Polifonia (escribe quince notas para la
seccion Mdsica Folklérica). También colaboré en las publicaciones.
Sintesis, Aconcagua, Cronica de arte, EI momento musical y Cursos y
conferencias.

4.20 -Buenos Aires, 1944

Publica su libro Panorama de la musica popular argentina con un
ensayo sobre la ciencia del folklore Editorial Losada, 367 p., ilust.
(masica), 8 1am., 6 mapas.

4.21 - Cusco, 07-01-1944
Carta del Dr. Navarro del Aguila® a Vega solicitando sus publicaciones.

“[...] Este afio he sido designado catedrético titular de folklore en la
universidad del Cusco y estoy trabajando con algin entusiasmo; en la
catedra he hecho labor en pro de los folkloristas contemporaneos de
América; entre ellos usted figura como miembro de Folklore Ameéricas.
Para ampliar mis lecciones deseo que me mande sus datos bibliogréaficos, su
foto tamafio postal, sus trabajos, o una resefia breve de sus obras”.

4.22 -Lima, 25-11-1944

Carta de Roberto Barbacci a VVega, proponiéndole el dictado de un curso
y el nombramiento de una discipula para continuar la formacion de
folkloristas musicales en Perd.

“[...] propongo directamente que se lo contrate para que dicte un curso
basico durante 3 meses; deje a continuaciéon el encargo a profesores

19 Catedratico titular de Folklore y Arqueologia americana y del Perd, Universidad
Nacional del Cusco.
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peruanos de Sociologia, arqueologia, Etnografia, Método Histérico, etc. de
desarrollar el curso mientras Ud. regresa a Buenos Aires y deja aqui para
coordinarlos y completar a alguna alumna suya, y al afio siguiente,
nuevamente otro curso practico de recolecciones de melodias en el terreno.
Propongo un curso de 3 afios para sacar folkloristas musicales, previa base
de los estudios musicales completos, comprendida armonia. ¢Ud. cree
posible venir aqui por algunos meses si lo solicita el Gobierno peruano?
Caso contrario cree Ud. posible redactar detalladamente el programa de
estudios y enviar a la Sra. Aretz Thiele o a otra para sostener el curso?”.

4.23 -Buenos Aires, 18-03-1946
Carta de Vega a Barbacci en la que le informa sobre la formacion en la
investigacion de su discipulo Lauro Ayestaran 2.

“[...] Ayestaran muy bien. Hace ya dos afios que dedica un mes entero a mi
Museo y aqui estudia lo que yo puedo ensefiarle. Sabe fraseologia muy bien,
tiene un aparato de grabacion, le crear&n pronto un Instituto en el Uruguay,
se llevo nuestra organizacion y esta retocando el primer gran tomo de su
importante HISTORIA DE LA MUSICA URUGUAYA?" que he leido y es
muy bueno, rico en datos histdricos. Estuvimos recordandolo a usted...[...]
Gracias por sus palabras y proyectos sobre mi libro de Instrumentos que,
muy paquetén, con sobrecubierta a 4 colores, saldra hoy o mafiana, o en esta
semana.[...] Isabel vuelve mafiana de un largo viaje por el oeste de la Rioja
y Catamarca y yo me voy con Sylvia el 8 de abril a Mendoza.[...]".

4.24 - Buenos Aires, 1946

Publica Los instrumentos musicales aborigenes y criollos de la
Argentina, con un ensayo sobre las clasificaciones universales y un
panorama grafico de los instrumentos americanos. Editorial Centuridn22,
332 paginas, con numerosos dibujos ilustrativos y fotografias, un mapa y
ejemplos musicales. Ese mismo afio publica Musica sudamericana.
Editorial Emecé, 122 péaginas, ej. Musicales. llust. Coleccién Buen Aire.

2| auro Ayestaran (Montevideo, 9 de julio de 1913 - Montevideo, 22 de julio de
1966), musicologo e investigador del folklore y de la historia de la musica del
Uruguay.

1 En may(sculas en el original.

?2\/ega deja -en el material inédito donado al Instituto- una versién actualizada de
este libro que nunca fue publicada. La edicion critica de este material fue abordada
por el Lic. Héctor Goyena y la Lic. Yolanda Velo
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Asimismo escribe el prélogo del libro Melodias populares de Jujuy de
Sylvia Eisenstein (Recopilacion y armonizacion para piano), Ricordi.

4.25 - Buenos Aires, 09-05-1946

Carta a Vega de la Universidad de Chile, Instituto de Investigaciones del
Folklore musical referente a la publicacion de Los Instrumentos musicales
aborigenes y criollos de la Argentina.

“[...] Por gentileza suya —que adivino y agradezco- la Editorial Centurion
de esa ciudad me ha hecho llegar su Gltima obra. [...] Su libro es de vital
importancia, como guia metodoldgica en la rebusca de organologia criolla y
aborigen, un tanto descuidada por los musicélogos y al mismo tiempo
ofrece un texto ordenado y cientifico en que se describen, en un marco
metddico, las familias instrumentales con su correspondiente genealogia. El
material inédito que Ud. utiliza, recogido en sus diversas giras folkléricas y
aquél agregado por el personal de su Instituto, acrecienta el valor de su
libro. En el préximo libro de la Revista Musical, tendré el placer de escribir

una nota bibliogréfica para destacar el valor de su obra [...]"%.

4.26 - La Plata, 11-05-1946

Carta a Vega de la Universidad Nacional de La Plata (Comision de
Fonografia Pedago6gica y Cultural) referente a la publicacion de “Los
Instrumentos musicales aborigenes y criollos de la Argentina”.

“[...]1 Sigo deslumbrado con su impagable volumen LOS
INSTRUMENTOS MUSICALES Y CRIOLLOS DE LA ARGENTINAZ,
No necesito decirle la trascendente importancia documental y cultural y
didactica que tal libro importa. Es insuperable, inmejorable su ensayo sobre
las clasificaciones universales referente a los instrumentos musicales. Todo
el volumen es un tesoro, un deleite en su sistematica critica, tan personal y
tan valiosa. Es otro tesoro y otro deleite en lo tocante a su prolija
ejemplificacion musical, de concienzudo y largo proceso exegético, asi
también por sus detalladas ilustraciones gréaficas, tan claras y concluyentes y
sus fotografias, algunas verdaderamente artisticas como la del ciego

violinista criollo [...]"%.

4.27 -Buenos Aires, 05-10-1946

% Ibid 4.
24 En maysculas en el original.
% Ibid 4.
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Carta a Vega en la que Francisco Lomoto (presidente de SADAIC) y
Osvaldo Sosa Cordero (Secretario de SADAIC) le informan que ha sido
designado para integrar las comisiones de Archivo de Musica Argentina y
asuntos artisticos de las que es miembro informante Osvaldo Sosa
Cordero®.

4.28 -Cérdoba, 10-02-1947

Carta de Antonio Serrano (Instituto de Arqueologia, linglistica y
folklore, Universidad Nacional de Cérdoba) a Vega. Recomienda como
discipulo a un alumno”.

“[...] Tengo un adscripto en musicologia que yo considero muy bueno.
Sigue en todo su técnica y su escuela y desea ir a Buenos Aires a ponerse en
contacto con usted y aprender del maestro todo lo que no ha podido en los
libros. Ir4 oficialmente. Llevard todos los trabajos que ha realizado y
algunos de los discos y fichas que ha preparado para que Ud. haga sus
observaciones. [...]”

4.29 - Buenos Aires, 24-05-1947
Carta de Vega a Ayestaran con consejos para la estructuracion del
proyectado instituto de investigacion en Uruguay.

“[...] El objeto de esta carta es comunicarle los ultimos toques que he dado
a nuestra organizacion en lo referente a detalles del archivo. Julio Vigginao
Essain, violinista de la orquesta sinfénica de Cdérdoba y Adscripto al
Instituto de Arqueologia, Linglistica y Folklore, ha leido todo lo mio y vino
una semana a enterarse de mas cosas para reproducir en su ciudad el sistema
de este Instituto (el de Cérdoba fue préacticamente creado por mi hace cuatro
afios). Escribi6 al dictado mis indicaciones de organizacion y yo pedi copia
de su informe. Me permito enviarselo para que usted vea si alguna de esas
ideas y férmulas pueden servirle, pues aqui, en la practica, no han
demostrado la menor dificultad. Cuando lo haya leido le ruego me lo
devuelva. Estuvo en Montevideo y estd en Buenos Aires Pablo Garrido, el
musico6logo chileno. Me invité oficialmente a organizar su Instituto chileno,
que marcha viento en popa con grandes recursos [...]"%".

4.30 -Buenos Aires, 14-07-1947

26 |bid 4. Adjunta resolucién del directorio del 28-09-1946.
?"Ibid 4.
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Carta a Vega de Enrique Ernesto Febbraro (Director del Archivo
General de la Musica Nacional) ofreciéndole el cargo de “Consejero” del
Instituto de Folklore.

“[...] La Direccidn del Archivo, continuando su labor histérica-cultural, ha
resuelto rogar a usted se sirva aceptar el cargo de “Consejero” del instituto
de Folklore. No dudando que el claro recorrido, como asi los ideales
artisticos de la casa que representamos nos har4 merecedores de su
colaboracion moral; quedamos a su respuesta”.

4.31 - Buenos Aires, 1947
Realiza el prologo al Libro Danzas Argentinas de Aurora de Pietro, Ed.
Peuser.

4.32 - Buenos Aires, 28-10-1947
Carta de Catulo Castillo a Vega, en donde le informa que el Directorio
de SADAIC, en reunién del 23 de octubre, ha resuelto por unanimidad

designarlo miembro de la nueva “Comisién de Asuntos Folkléricos™?.

4.33 - Buenos Aires 1948
Publica Bailes tradicionales argentinos. Bs. As., Ricordi, 2 vols. llust.,
mus..

4.34 -Buenos Aires, 13-01-1948
Carta de Vega a Barbacci informandole sobre publicaciones y
discipulos.

“[...] Folletos sobre danzas argentinas: prosigue la coleccion; después de los
cuatro primeros salieron Carnavalito y Condicién, que le mandé firmados®
y después Mariquita (con Pala-Pala) y Escondido. Ahora acabo de entregar
a la imprenta seis mas: La Huella, El Bailecito, La sajuriana, La Calandria,
El Pajarito y la Danza de las Cintas. El producto econémico es escaso 0
nulo, porque Ricordi me cobra el 50% por la distribucién y la imprenta esta
por las nubes. [...] Isabel termind sus trabajos en Venezuela y regresa por
tierra via Perd. A fines de este o a principios de febrero pasard por Lima y

% 1bid 4.

29 - ’ . - . . 7
Barbacci le habia manifestado en cartas anteriores la importancia que él le

otorgaba a la firma de Carlos Vega solicitindole que en los envios firmara los

libros.
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lo visitara. Se divorcié de su primer marido y aqui, en mi Instituto, conocié
a mi discipulo venezolano Luis Felipe Ramén y Ribera, ya musicdlogo de
mi escuela, bellisima persona, muy inteligente y bondadoso y...se casé con
él. Y con él regresa. Supongo que habrd leido en la Revista Musical Chilena
mi ensayo “La forma de la Cueca Chilena” después en tirada aparte de la
Coleccion Ensayos de la Universidad de Chile.[...] aqui estamos en
conmocidn con la creacion del Consejo Nacional de la Tradicion que retne
a todos los Institutos folkléricos.[...] Yo sigo preparando grandes obras...”*

4.35 - Buenos Aires, 13-01-1948

Carta de Carlos Vega a Gerardo Falconi® (Quito, Ecuador) sobre
publicaciones y bibliografia solicitada por el Conservatorio Nacional de ese
pais.

“[...] Hoy he despachado a su domicilio por via maritima, impreso
certificado, un paquete con mi libro “Panorama de la musica popular
argentina” y varios folletos sobre bailes criollos. Uno de ellos, El Triunfo,
tiene un cuadro mio méas completo de las danzas. [...] En la Biblioteca
Nacional de Ecuador hay creo- un ejemplar de mi libro “La mdsica popular
argentina” y es muy probable que también mi conferencia sobre “El origen
de los bailes criollos”, impresa en un folleto por la Comisién Nacional de
Cultura de Buenos Aires (Conferencias del Ciclo 1941 dictadas por los
Becarios®, N° 4, Bs. As, 1944) [..] El sefior Juan Pablo Mufioz Sanz,
Director del Conservatorio Nacional de Musica, Declamacién vy
Coreografia, tenia interés en conocer bibliografia sobre la musica popular
argentina. ¢Seria usted tan amable que, oportunamente, le mostrara este
libro? [..] Yo no puedo cumplir con todos los interesados, porque -
permitame una expresion confidencial- cada vez que me presento a cobrar
mis derechos de autor a las editoriales me presentan a su vez facturas por
altas sumas en concepto de libros que he pedido para regalar... Mi economia
amenaza ruina... [...] Dentro de un par de semanas pasard por Quito mi
discipula Isabel Aretz que regresa de Venezuela. Ella estd muy enterada de
todo lo mio y puede darle —por mi- orientaciones que acaso le sirvan algo.
Veéala Ud.”

4.36 - Buenos Aires, 08-03-1948

30 i
Ibid 4.
*! Fundador de la revista Acuarela en Ecuador (revista de tendencias modernas y
renovadoras) junto a M. A. Ledn y Miguel Angel Zambrano.
%2 Subrayado en el original.
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Carta de Enrique Francois, Delegado interventor de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UBA, aceptando la renuncia de Vega a su cargo de
Auxiliar Encargado de Seccion®.

4.37 - Montevideo, Uruguay, 04-02-1948

Carta de Lauro Ayestaran a Vega, en la cual responde a la invitacion
para concurrir a los cursos de vacaciones de la Facultad de Filosofia y
Letras.

“Querido amigo. A mi vuelta de un largo viaje por el interior de la
Republica me encontré con dos sorpresas agradables: su carta con el fraseo
del Pericdn de Grasso y una invitacion del agregado cultural de la Embajada
argentina en el Uruguay para concurrir a los cursos de vacaciones de la
facultad de Filosofia y Letras que comienzan el 23 del corriente mes. Estaré
pues dos semanas en Buenos Aires y tendremos oportunidad de charlar
largamente. Llevo conmigo un montén de preguntas y de discos [...]"*.

4.38 - Buenos Aires. 05-07-1948

En 1944, el Gabinete de Musicologia Indigena, que funcionaba dentro
del Museo de Ciencias Naturales, paso, por decreto del presidente Farell del
10 de septiembre, a constituirse en el Instituto de Musicologia Nativa como
seccion independiente del mismo Museo. Cuatro afios después, Vega logré
que, por decreto del presidente Perdn, del 5 de julio de 1948, el Instituto
pasara a depender de la Secretaria de Cultura y Educacion de la Nacion”®.

% Ibid 4.

**1bid 4.

% Giacosa, Santiago Manuel. “Carlos Vega a cuarenta afios de su muerte (1966-
2006)”, en Revista Temas de Historia Argentina y Americana 10, Facultad de
Filosofia y Letras, Departamento de Historia, enero- junio, 2007, cit. p. 46.
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Vega con sus discipulos del afio 1946. De pie (de izquierda a derecha): Mario
Garcia Acevedo (Argentina), Lauro Ayestaran (Uruguay), Jorge Huirse
Reyes (Peru) y Luis Felipe Ramdn y Rivera (Venezuela). Sentados (de
izquierda a derecha): Monserrat Campmany (Argentina), Isabel Aretz
(Argentina), Carlos Vega (Argentina), Silvia Eisenstein (Argentina) y Elena
Fortan (Bolivia).*

Segln recuerda Isabel Aretz®, Vega siempre estuvo interesado en
formar una Escuela de investigadores que continuaran sus criterios
metodoldgicos de trabajo y difundieran sus ideas sobre la mdsica
tradicional. Acerca, entonces, al Instituto a egresados del Conservatorio
Nacional, entre los cuales se encontraban Isabel Aretz y Margarita Silvano
de Régoli. A ellas se suma la compositora Maria Teresa Maggi, a través de
la recomendacion de Gastén Talamén (critico de arte del Diario La Prensa).
Al poco tiempo, se une al grupo la pianista y compositora Sylvia
Eisenstein. Completa este primer grupo el critico de arte y profesor
uruguayo Lauro Ayestaran y la pintora y artista plastica Aurora Di Pietro.

% Foto obrante en el Instituto Nacional de Musicologia. Gentileza de Graciela
Restelli y Héctor Goyena.
%7 Aretz, “Homenaje a Carlos Vega” pp. 183-196.
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Un segundo grupo estuvo formado por Mario Garcia Acevedo, el becario
venezolano Luis Felipe Ramoén y Rivera, la becaria boliviana Helena
Fortan, el peruano Jorge Huirse Reyes, el chileno Eugenio Pereyra Salas y
el Padre Osvaldo Catena

4.39 - Buenos Aires 22-07-1948
Carta de Rafael Jijena Sanchez a Vega, comunicandole su
nombramiento como integrante del Consejo de la Asociacion “Amigos del
1138

Arte Popular™,

4.40 -México, 22-09-1948
Carta a Vega de Rolando Dorcas Berro® solicitandole bibliografia y
dictado de conferencias®.

“Mi muy querido amigo y maestro: aqui me tienen a mal traer los
mexicanos amantes de lo argentino, que, loado sea el sefior, cada dia
aumentan. [...] pero debo aclararle que solo intelectualmente: necesito
formar un repertorio basico de musica y canciones argentinas auténticas Ud
tiene que ayudarme a formarlo y luego lo mandaré adquirir. Aqui hay
artistas que quieren interpretar nuestro folklore. Ademas, deseo saber si Ud.
estaria dispuesto a venir aqui a dar conferencias, trayendo algunas parejas.
[...] Yo le propondria al embajador pero me parece previa esta consulta pues
puede haber antecedentes auspiciosos™.

4.41 - Tucuman, Argentina, 23-01-1949
Carta de Vicente Cinque*? agradeciendo la colaboracion de Vega en una
investigacion.

“[...] Me es muy grato dirigirme a usted con el fin de expresarle mi
reconocimiento por su gentil y valiosa colaboraciéon en la busqueda de
temas musicales histdricos, durante mi permanencia en esa Capital.

% Ibid 4.
* Embajada de la RepUblica Argentina en México.
40 y1hs
Ibid 4.
41 Ibid 4.
“2 Universidad Nacional de Tucumén, Instituto Superior de Artes.
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Esperando poder retribuir en la primera oportunidad sus atenciones,

aprovecho para reiterarle mi més distinguida consideracion”*.

4.42 - Mendoza, 05-02-1949
Carta de Juan Pedro Franze* ultimando detalles para conferencias.
Clases y cursos a dictar por Carlos Vega y Sylvia Eisenstein en Mendoza.

“Estimado maestro Vega: he recibido oportunamente su telegrama y ayer su
atenta carta de fecha 1°. Muchas gracias por sus gentiles conceptos. Los
pasajes para usted y la Srta Eisenstein ya estaran tanto en su poder, de
manera que ya habran reservado comodidades.[...] Sylvia Eisenstein dara
un concierto ante los maestros de la Escuela de verano y todo lo el pablico
que quiera concurrir, de manera que se podran hacer las consiguientes
invitaciones e invitar a la gente de protocolo interno del Conservatorio (que
son los que asisten con regularidad a los conciertos de extension musical),
avisar por medio de los diarios, etc. [...] Equipo de grabacidn portatil por
desgracia no posee la Universidad. Lo que tenemos es el grabador de
alambre, eléctrico. Que no se si sirve para el “field-work” que Ud. propone.
El que en ese sentido quizés pueda orientarle mejor que yo es el profesor
Draghi Lucero, al que estoy llamando desesperadamente desde el momento
en que recibi su carta, pero con resultado negativo. Apenas lo “pesque” le
transmitiré sus saludos y el recado de “castigo” y solicitaré de él que se
comunique con Ud. Respecto de ese asunto. [...] El asunto San Juan no
necesita ser traba. Puede efectuarse perfectamente con dos dias de estadia
alli, ya que en San Juan los cursos han sido organizados en tal forma que se
dan diariamente dos clases seguidas a cargo del mismo profesor. [...]
Opinando personalmente me parece sumamente interesante su proyecto
acerca de la clase inicial relacionada con la ciencia del folklore, ya que, en
general, los conceptos que de ella tienen mismo personas cultas, es
lamentablemente vago. Y ademas se “macanea” tanto al respecto, que sus
palabras claras y cientificas pueden orientar a muchos en ese sentido. [...]
Bibliografia ya ha sido notificada. Por mi parte ya habia incluido en la
Bibliografia para mis clases su “Panorama de la mdsica popular”, como
asimismo el pequefio tomito de “MdUsica sudamericana”, en lo que respecta
ante todo a la guitarra en Buenos Aires. Las fechas pueden quedar por lo
tanto inamovibles desde ya. Mucho le agradeceria una noticia sobre la fecha
de su llegada para tener reservado el hotel para Uds. Recién acabo de
conversar telefénicamente con el Prof. Draghi Lucero, quien me comunico

*1bid 4.
* Compositor y musicélogo argentino (1922-1997).
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que mafiana se va a Buenos Aires y que llamara a Ud. por teléfono. Perceval
retribuye y agradece sus saludos y le da desde ya su bienvenida”.

4.43 - Mendoza, 12-02-1949
Carta de Juan Pedro Franze a Carlos Vega sobre fechas de conferencias
en Mendoza.

“[...] Esperdmosle pues para el 25 de febrero a las 19.35. Draghi Lucero,
estando en Mendoza, recibird a usted en la estacion rodeado de tinajas y
entonando coplas. Por mi parte me esforzaré en entonar una cueca, pero
temo me saldré con una irreconocible mezcla de acentos portefio-germanos.
[...] Imposible postergar fecha de sus conferencias pues el 5 de mayo
terminamos los cursos y el 7 comienzan los exadmenes. Quizéds Sylvia
encuentre alumnado con algunas buenas nociones musicales y pueda hacer
por lo menos algo en ese sentido. Eso sera mejor que ella lo vea estando
aqui. [...] programa excelente, va ya a la imprenta. Perceval conforme y
contentisimo de estar incluido en el programa. Asunto piano estara en
perfecto orden, tenemos afinador oficial que dejar4 el piano en buenas
condiciones. Sera el piano en el que se efectdan los habituales conciertos
del Conservatorio. [...] Asunto San Juan esta conversdndose con el delegado
en esa ciudad, Prof. Burgos, quien tiene el maximo interés en que Ud y
Sylvia Eisenstein vayan para alli. Se esta gestionando con el Gobierno de
San Juan toda clase de facilidades para el concierto, conseguir buen teatro y
buen instrumento. [...] Clases suyas: temas magnificos, ya son comunicados
por intermedio de la Escuela de Verano para Maestros. [...] Bienvenido
desde ya a Mendoza, igualmente la Srta. Eisenstein”*.

4.44 - Buenos Aires, 04-04-1949
Carta de Félix Coluccio® a Vega, solicitandole una biografia para ser
incluida en su libro “Folkloristas de América”.

“[...] Tengo el honor de dirigirme a usted para solicitarle quiera hacerme
Ilegar una biografia suya relacionada con sus actividades folkléricas, y si
fuera posible una fotografia, pues estando preparando mi libro “Folkloristas
de América”, es mi deseo que su hombre figure en él. Yo he tenido ya el
honor de citar repetidas veces sus trabajos en mi “Diccionario Folkldrico
Argentino” y en “Folklore y Nativismo”, y en la segunda edicion del
primero las acreciento, por cuanto he tenido en mis manos la mayor parte de

*bid 4.
*® Investigador argentino (1911-2005).
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sus obras. En este sentido desearia saber si me estd autorizado reproducir

con indicacién desde luego de la fuente, algunos instrumentos musicales”*’.

4.45 - Lima, Per(, 01-08-1949
Carta de Barbacci a Vega, felicitandolo por el premio recibido.

“[...] ha sido para mi un placer grande y sincero saber que ha recibido Ud. el
premio Historia. Lo merecia por demas y, aunque repartido en su importe,
la importancia y el mérito es el mismo. Los que (y seguramente somos
muchos aunque sin contacto) siempre hemos tenido fe en Ud. y hemos
apreciado en todo lo que vale su importante y ya imponente labor, gozamos
con su premio como una confirmacién a nuestra opinién critica sobre su
valer. Su premio nos premia un poco a todos los que lo consideramos
“nuestro folklorista”. Pero ¢por qué no se ha hecho la publicidad necesaria
en las revistas del ramo que nos llegan? Ojal4 en los préximos nimeros del
Noticiario Ricordi, Polifonia, Buenos Aires Musical etc. Figure el
acontecimiento con los debidos detalles”.

4.46- Montevideo, 16-05-1950
Carta de Ayestaran recomendando a una investigadora norteamericana
que desea la orientacion de Carlos Vega.

“[...] la portadora de la presente es la investigadora norteamericana Martha
Silseth, que se halla desde hace unos meses en Montevideo estudiando el
folklore del Uruguay. Como tiene que ir a Buenos Aires y quiere conocer a
Ud. cuyo Panorama ha leido, me permito recomendéarsela especialmente,
quedando muy agradecido por la acogida que Ud. Pueda dispensarle™*®,

4.47 - Mar del Plata, 24-02-1951
Carta de la pedagoga Ruth Fridman a Vega, por sugerencia de Céatulo
Castillo, ofreciéndose como colaboradora.

4.48 -Buenos Aires, 10-04-1951
Carta de Vega al Dr. Ernesto Maria Maléré, Intendente Municipal de
Azul, sobre la proyectada ampliacién de la Escuela de Musica.

“" |bid 4. En esta carta mecanografiada, Vega contesta en forma manuscrita:
“Abril 7: le escribi que viniera”.
* Ibid 4.
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“Tengo presente nuestra conversacion sobre su Escuela de Musica y sobre
su proposito de ampliarla con elementos de Conservatorio Musical. Estoy
reuniendo los antecedentes de que hablamos. No la Nacion, pero la
Provincia podria colaborar nombrando (y pagando) uno o més profesores. A
su tiempo le escribiré con detalles y para ponerlo en contacto con el
Conservatorio Provincial de La Plata. He hablado sobre esta colaboracion
provincial y parece muy posible. [...]"*.

4.49 - Buenos Aires, 10-04-1951
Carta de Vega al Intendente Municipal de Tandil D. Silverio Serrano en
respuesta al proyecto de creacién de un Conservatorio en esta ciudad.

“[...] No he olvidado nuestra conversacion sobre su proyecto de crear un
Conservatorio de Musica. Estoy reuniendo los antecedentes de que
hablamos. Las cosas se presentan mejor de lo que podria esperarse. No es
imposible que la Provincia nombre (y pague) uno o mas profesores.
Oportunamente le escribiré con méas detalle y para que tome contacto

directo con el Conservatorio de La Plata. [...]"*°.

4.50 -Buenos Aires, 14-06-1951

Carta de Vega al Dr. Ernesto Maria Maléré, Intendente Municipal de
Azul, para informarle sobre el proyecto de creacién del Conservatorio en
esta ciudad.

“[...] Vuelvo sobre el asunto. Dias pasados me han entregado copia de la
Ley de creacion del Conservatorio Provincial®®. Me complazco en
adjuntarle copia. Ayer hablé con el Subsecretario de Cultura de la
Provincia, Sefior Cafasso sobre su propdsito de crear el Conservatorio filial
Azul. Me dijo que si Ud. crea e instala el Conservatorio en su ciudad, él
considera posible proporcionarle tres profesores (y pagarlos). Funcionaria

“*1bid 4.

*%1bid 4.

%! ey 5322 del Senado y Camara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires,
de creacion del Conservatorio Provincial de Musica y Arte Escénico dependiente
de la Direccion General de Cultura, a los 29 dias del mes de octubre de mil
novecientos cuarenta y ocho firmada por: Mario M Goizueta y Dioniso Ondarra
(secretarios de la C de DD), Juan B. Machado y Alfredo Panelli (Secretarios del
Senado) y difundida y firmada por Héctor E. Mercante en la comunicacién al
Poder Ejecutivo desde la Sala de Sesiones de la Honorable Legislatura de la
Provincia en la ciudad de La Plata.
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en coordinacién con el Conservatorio de La Plata y con sus programas,
como una especie de filial. Hablé de ese asunto con el Director del
Conservatorio de La Plata, Alberto Ginastera, y me dijo que, para empezar,
se podrian crear tres cétedras: una de piano, otra de violin y otra de solfeo.
En fin, acordé con el sefior Cafasso, que usted lo visitaria para acordar lo
que pueda hacerse. Con esto —con este entendimiento directo- queda el
asunto en sus manos y confio en el éxito. Le ruego me acuse recibo de esta

y de la anterior, pues ignoro si mis cartas llegan a su poder”2.

4.51 -Buenos Aires, 14-06-1951

Carta de Vega al Intendente Municipal de Tandil (Silveirio L. Serrano)
para informarle sobre el proyecto de creacion del Conservatorio Municipal
de esta Ciudad.

“[...] Vuelvo a su proyecto de crear el Conservatorio Municipal de Tandil.
Recién me dan copia del Decreto de La Plata, le adjunto copia. Ayer hablé
con el Subsecretario de Cultura de la Provincia Sr. Cafasso sobre sus
propositos de fundar el Conservatorio de su ciudad. Me dijo que si usted
crea e instala® el Conservatorio, él considera posible proporcionarle tres
profesores por cuenta de la Provincia. Funcionaria en coordinacién con el
de la Plata y con sus programas. Hablé del asunto con el Director de éste,
Alberto Ginastera, y me dijo que, para empezar, se podrian crear tres
catedras: una de piano, una de violin y otra de solfeo. En fin, acordé con el
Sr. Cafasso que usted lo visitaria para conversar sobre lo que puede hacerse.
Con este entendimiento directo, queda el asunto en sus manos y confio en el
éxito [...]"°%

4.52 -Parfs, 06-08-1951
Carta de Ayestaran, en donde informa sobre contactos en Francia
referidos al proyectado viaje de Vega a Europa.

“Estuve tres horas con Schaffner a quien fui a llevarle sus saludos que
retribuye. Nos dimos una orgia de instrumentos primitivos que en el museo
del Hombre los hay espléndidos. Me hizo oir sus notables grabaciones de
polifonia etnoldgica recogidas en Africa y Madagascar, nada de heterofonia
el més perfecto “organum” y “fa borddn” del siglo XII, y después de hablar
mucho y mirar el trabajo que realiza Schaffner llegué a la conclusién de que

*2bid 4.
%% Subrayado en el original.
> Ibid 4.
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nosotros no tenemos que envidiarle nada en cuanto a seriedad y criterio
cientifico que. Como es proverbial, en Schaffner no se discute, pero que no
nos toma de sorpresa. Los materiales que esta gente posee son formidables,
pero después de esta conversacion sali convencido de mi antigua idea de
que Carlos VVega era uno de los mas grandes music6logos del mundo. [...]
he estado varias veces con Seeger. Discutimos a rabiar —él ademés es un
poco sordo- y por més que no entiende el problema de la musica folklérica
sudamericana, tiene no obstante una actitud muy respetuosa hacia nuestros
criterios. Aparte de ello es un viejo enormemente simpético™.

4.53 - Buenos Aires, 1952

Publica Las danzas populares argentinas. Bs. As., Ministerio de
Educacion de la Nacion, Direccidn de Cultura, Instituto de Musicologia,
1952, 783 p. llust. 19 laminas, musica.® Sale a la venta Las Danzas
populares argentinas (discografia) recopiladas por Carlos Vega. Orquesta
de cadmara, dir. Sylvia Eisenstein. Odeén, LDM, 301. Contenido. La
Sajuriana, Resbalosa, La Condicion, Gato, Cuando, El Triunfo, Cueca,
Huella.

4.54 -Montevideo 8-11-1952

Carta de Ayestaran a Vega. Opiniones sobre admiradores de Vega,
invitacion al Festival Sudamericano y solicitud de sugerencias sobre el
armado de un programa de una materia para un llamado a concurso de la
Facultad de Humanidades y Ciencias del Uruguay.

“[...] Praderio acaba de volver a Montevideo [...] este comin amigo ha
vuelto convertido en un caluroso admirador suyo, cosa que a mi, desde
luego, no me extrafia por mas que me complazca. [...] Entre el 10y el 30 de
enero de 1953 tendra lugar en Montevideo el primer Festival Sudamericano
de Mdsica en el que participaran oficialmente la Argentina, Brasil, Chile y
Uruguay. [...] del Brasil vendra Villalobos presidiendo la delegacion [...]
De Chile Domingo Santa cruz, Victor Tecah y no se sabe todavia si Carlos
Issamit o Eugenio Pereira Salas como disertante, Hace un mes el director
del SODRE, entidad que organiza el festival conjuntamente con el
Ministerio de 1. Pablica del Uruguay —del cual soy representante en el

> Ibid 4.

% En 1986, se realiza una nueva edicién facsimilar con notas bibliogréficas y
palabras preliminares de Ercilia Moreno Cha, Bs. As. Instituto Nacional de
musicologia “Carlos Vega”, Direccion Nacional de MUsica, Secretaria de Cultura,
Ministerio de Educacion y Justicia, 2 vols.
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Comité Organizador- se entrevistd con el Ministro de Educacion de la
Argentina quien le prometié verbalmente la colaboracion de su pais en este
festival. En la lista de invitados que se le sugirio, figura, desde luego, su
nombre como disertante de la delegacién argentina. [...] La Facultad de
Humanidades y Ciencias del Uruguay ha llamado a concurso de oposicion y
méritos para proveer la catedra de “Etnologia musical y Folklore” que desde
algunos afios dicto en calidad de simple profesor contratado. [...] El
concurso tendrd lugar en el mes de marzo de 1953, pero tengo que presentar
en dos o tres semanas un programa del curso y aqui viene mi pedido.
¢ Tendria usted entre sus papeles algiin programa adecuado? No le pido que
se tome la molestia de redactarmelo, pero si que me diera su opinion sobre
este proyecto de temas sobre los cuales se realizara el concurso®’ [...] Este
proyecto de programa es muy incompleto y carece de orden riguroso y en
atencion a ello el Consejo de la Facultad en su ultima sesion resolvio
solicitarnos a ambos®® un programa sustitutivo que debemos entregar a
principios de diciembre ¢Podria usted asesorarme al respecto?”.

455 - Buenos Aires, 24-11-1952
Respuesta de Vega a la carta anterior de Ayestaran.

“Mi querido Ayestaran: Recibi hoy®® su carta del 8. Primer festival: Me
Ileg6 a tiempo el telegrama y carta de llaria invitindome. Le ruego anticipar
a la Comisién mi cumplida respuesta, que le enviaré en breve. [...] Catedra
[...] Le sugiero ante todo hacer cambiar si es posible el nombre del cétedra
por el de “Musicografia etnografica y folklérica®* pues la materia es la
musicologia y no la etnologia. Si no es posible las subdivisiones
enderezardn el asunto: | -Musicologia etnografica, Il Musicologia
folkldrica.

La primera bolilla trata de la importancia de la materia y la exalta. Es
previa. La primera de cada subdivision trata de la Etnografia en general y
del Folklore en general, como amplias ciencias. Le adjunto algo y
hablaremos mas. Tengo programas completos desde 1939, pero
envejecidos. Usted me pide mi opinién sobre el proyecto de temas del
concurso; es la misma que usted me enuncia: “muy incompleto y carece de

%" Sigue lista de temas.

%8 Se refiere a Alberto Soriano (compositor argentino y critico musical) y a su
persona, quienes se habian presentado como concursantes para la catedra.

> 1bid 4.

%% subrayado en el original.

1 El nombre de la catedra era “Etnologia musical y Folklore”.
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orden riguroso”. Hecha en una y otra subdivisién la Historia de la
Etnografia y la Historia del Folklore (sintesis), podria seguirse:

I- los indios sudamericanos, sus canciones, sus danzas, sus instrumentos.
Los negros africanos, sus canciones, sus danzas y sus instrumentos.

I1- Los emigrantes europeos, sus canciones, sus danzas, sus instrumentos.
Los grupos criollos, sus canciones, sus danzas y sus instrumentos %

En 11l los instrumentos al final juntos repite en c/u, puede hablarse de
tonalidad, ritmica, etc. Estoy improvisando sobre la m&quina, pero creo que
eso se puede ir masticando, me parece coherente, al final del | cabria algo

sobre las Misiones. Creo que estos son los cuatro subtitulos 16gicos™®.

4.56- Continda su orientacion en una carta fechada el 19-12-1952

“Querido Ayestardn: Es evidente que nuestros correos demoran y
demasiado. Recibi anoche su carta y las fichas (que después cupieron en un
solo sobre). Hoy mismo dejo todo y le transcribo sugestiones sobre su
programa: A- Musicologia etnogréafica B- Teoria general de la Etologia. La
etnologia antigua. La Etnologia actual. Historia de la idea y conquista del
método. F. Ratzel y el crit.** De forma. L. Frob. y el cr. de cant. Crit.
Auxiliares. De adherencia, de contin. De contigo y de var. Orgénica.
Critica. Los ciclos culturales. Aparicion de instrumentos, cantos y danzas en
los ciclos culturales. 2- los indios sudame. Fuentes mus. Sus cant sus d. sus
instrumentos. La mdsica indig. En el Ur. 3- Los negros afric. Los
patrimonios negros. Su penetracién en América. Fuentes musicales. Sus c.
sus d, sus instr. La mdsica africana en el Uruguay. B Musicologia folklérica
4- Teoria general del Folklore como ciencia. Creacion de esta disciplina en
Europa. Su arraigo en América. El hecho folklérico. Criterios
metodoldgicos, Revista de las notas caracterizadoras, lo anénimo, lo oral, lo
regional, lo tradicional. Las supervivencias. Dindmica del folklore. 5 Los
pobladores europeos. Su m. sus inst, sus d. Espafia en América. 6 Los
grupos criollos en América. Sus c. sus d. sus instr. Los grandes canc
latinoamericanos. 7- El folklore uruguayo SIGUE IGUAL Buen éxito!”®”,

457 - Montevideo, 05-07-1956
Carta de Ayestaran a Vega solicitando orientacion para una alumna del
curso de Musicologia a su cargo.

82| o subrayado es un agregado manuscrito de Vega sobre la carta mecanografiada.
* Ibid 4.

% Abreviaturas en el original.

* Ibid 4.
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“[...] Tengo el agrado de presentar a UD. a la portadora de la presente Srta.
Garibaldi Pintos, discipula aventajada del curso de Musicologia de la
Facultad de Humanidades y Ciencias de Montevideo y alumna mia, por lo
tanto. En este sentido, ruego a Ud. quiera facilitar el desempefio de su
misién de estudio, por lo cual quedo vivamente reconocido.”

4.58- Buenos Aires, 11-12-1956

Carta de Vega a Henri Capelle, en donde le informa que, en respuesta a
la propuesta del Gobierno Argentino, la UNESCO lo contrata y llega a
Paris el 8 de febrero de 1957. En la carta relata su situacion como docente
universitario.

“[...] En 1946 yo era también Auxiliar Docente de la catedra de Ricardo
Rojas en la Facultad de Filosofia y Letras. Pero Rojas era candidato a
Senador y eminente opositor, y esa relacion mia con él me resulté fatal: tuve
que renunciar a la Catedra y quedé solamente con el pequefio sueldo del
Instituto para vivir®’,

4.59 -Buenos Aires, 1956

Publica El origen de las danzas folkloricas. Ricordi, 224 p., ilus. 25
laminas, 12 dibujos y 2 mapas. Realiza el prologo a la segunda edicion del
libro de Mabel Senillosa Compositores argentinos, Lottermoser.

4.60 -Buenos Aires, 1957

Con intervencion y propuesta del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Carlos Vega es becado por la UNESCO para exponer, en los principales
circulos musicoldgicos europeos, sus estudios sobre musica de la Edad
Media.

4.61 - Madrid, 30-09-1957

Carta de Bonifacio Gil Garcia® a Carlos Vega. En ella lamenta que no
se hayan encontrado personalmente en Europa y solicita su colaboracion
para un cancionero infantil universal.

® Ibid 4.

*"bid 4.

%8 Musicologo y folklorista espafiol. Nacié en Santo Domingo de la Calzada, en
1898, y muri6 en Madrid, en 1964.
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“[...] Mientras desearia conservar practicamente buenas relaciones
espistolares. El Cancionero Infantil Universal®® va a ser impreso
inmediatamente, La Editorial me pide amplie la parte de América con
ejemplos autdctonos. ¢ Le seria factible remitirme uno o dos cantos de nifios
(pueden ser también de cuna), musica y letra, de cualquier regién:
Patagonia, Tierra del Fuego, araucaria u otra tribu? Si asi fuese le
agradeceria el texto aborigen viniese debajo de la mdusica. Aparte la
traduccidn al espafiol. Como Ud. tendrd mucho trabajo podria transcribirlos
alguno de sus ayudantes o discipulos. En cualquier caso cuente con mi
reciprocidad”™.

4.62- Buenos Aires, septiembre de 1958

Carta de Julian Céceres Freyre™ a Carlos Vega, anunciandole una
encuesta folkldrica organizada por el Instituto Nacional de Filologia y
Folklore en funcién de la compilacién del Atlas Folklérico Argentino.

“[...] Este Instituto ha proyectado la compilacién del Atlas Folklérico
Argentino, en que se registraran a partir de 1959, por &reas locales y
regionales y segln la intensidad de su uso actual, todos los elementos
significativos de la cultura tradicional incluidos en el folklore espiritual,
social y material. Para ellos se van a utilizar, a méas de los datos y
documentacion existentes en los archivos del Instituto, la bibliografia
publicada desde 1940 hasta la fecha, lo que se complementard con una
encuesta folklorica general en todo el pais, que complete y actualice las
noticias contenidas en los legajos procedentes de la que realizaron los
maestros nacionales en 1921 y suministre de tal manera un panorama total
de nuestro folklore en estos comedios’® del siglo. Se ha iniciado ya la
gestion ante el Consejo Nacional de Educacidn, para que exhorte a sus
maestros del interior a colaborar, y lo mismo se hard con los Consejos
provinciales, en cuanto se obtenga la anuencia del primero. Esta encuesta,
que se desarrollard entre 1959 y 1960. se diferenciara de la anterior en que
el Instituto entrard directamente en correspondencia con los maestros,
dirigira su blsqueda y le hard las consultas concretas pertinentes. Ha
pensado el suscripto que la empresa dard sus plenos frutos si, con los
funcionarios del Instituto, colaboran los especialistas mas destacados del
pais, aportando indicaciones, formulando problemas y solicitando noticias
necesarias para completar sus investigaciones. A tal efecto y contando con

% Subrayado en el original.

"% |bid 4.

" Director interino del INFF- Ministerio de Educacion de la Nacién.
"2 Sjc en el original.
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la buena voluntad y espiritu de colaboracién de los colegas, se constituirn
comisiones organizadoras de la encuesta y el Atlas, divididas en varias sub-
comisiones conforme a las diversas posibilidades. La presente tiene por
objeto, a la vez, enterar a Ud. del plan a desarrollarse y rogarle quiera
honrar al Instituto con su cooperacion dentro de los lineamientos esbozados,
al cual efecto espero que, al enviar su contestacién, tenga a bien manifestar
qué géneros y especies del folklore, segin el cuadro adjunto, son de su
interés [...]" .

4.63 - Lima, 21-04-1959

Carta de Rodolfo Barbacci, en la cual manifiesta su alegria por la noticia
de las conferencias que Vega daria en Lima, resaltando la importancia de
sus comunicaciones desde la proyeccion educativa y de formaciéon de
investigadores.

4. 64 -Montevideo, 15-06-1959

Carta de Ayestaran a Vega, en donde le comenta sobre la pautacion de
800 melodias infantiles recolectadas en el Uruguay. Posteriormente,
Ayestaran recurrird a Vega para comentarle sus dificultades.

“[...] En estos momentos estoy terminando la pautacion de las 800 melodias
de canciones infantiles recolectadas en el Uruguay; me faltan apenas unas
40. Sin embargo, como sigo recogiendo nuevos materiales en las zonas
nortefias, he tenido que rectificar algunos conceptos y me encuentro en la
situacion de un magquinista de locomotora que tiene que componer la

maquina en plena marcha™"*.

4. 65 - Lima, Per0, 29-06-1959
Carta de Barbacci a Vega, solicitdndole detalles del proximo viaje de
Vega al pais.

“[...] Inférmeme cuando aparecerd La ciencia del folklore. [...] Digame si
su viaje es oficial, o particular con contrato por conferencias o particular de
investigacion, o simple paseo, para poder conversar con los musicos que se
interesan por su labor, e ir formando ambiente, porque aqui las cuestiones

3 1bid 4.
™ bid 4.
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folkléricas serias son cosas “forneas” y para la mayoria folklore
es...cualquier cosa y sin ninguna seriedad ni control [...]"".

4. 66 - Buenos Aires, 23-09-1959
Carta de Vega a Ayestaran en respuesta a las sugerencias de pautacion
que le habia solicitado.

“Sus cartas de agosto 22 y 29. El primer asunto es el de la “ausencia de un
tramo melddico provocada por la ausencia de texto literario”. UD. no quiere
agregar notas [...] nada tendria de particular que se pusieran notas chicas
entre paréntesis, salvo exceso de susceptibilidad, pues el paréntesis
cuadrado dice que es afadidura, por lo demés en todas las restauraciones
histéricas se hace asi y no he visto acusar a nadie. [...] Cualquier solucién
que no denuncie claramente la ausencia o pérdida del trozo es perjudicial
para nuestro método pues crea excepciones a la norma “movimiento-
reposo” [...] Esperando pruebas del folletito trovadores, idem de la Ciencia
del Folklore, en tratos con la Mdsica Peruana y con El Himno Nacional
Argentino, listo el 4lbum en colaboracién, emprendiendo para la Editorial
“Esquemas” mi librito futuro “El origen de la masica”. Confio en que Ud.
se aplicaré con fuerza al segundo tomo a fin de refundir al resto del mundo

y forzar las puertas incluso del Capitolio™’®.

4. 67 - Montevideo, 03-12-1959
Carta de Ayestaran a Vega invitandolo a los Cursos de Verano.

Recibi su carta del 28 ppdo vy, jhorror!, entre mis papeles encontré una mia
anterior que crei habérsela enviado en su oportunidad. Van ahora las dos.”

28-09-1959

“Recibi su atenta del 23 y con una prontitud insélita en mi paso a
contestarle. Asunto Chile. Quédese tranquilo. Envié su colaboracién al
namero de folklore de la “Revista Musical Chilena” y sobre los miserables
30 ddlares (¢,0 son cincuenta délares?) que a mi también me ofrecieron hace
unas semanas. Lejos de decir nada sobre su situacion econdmica, por el
contrario, canté loas en Chile a las maravillas de sus trabajos. Lo que debe
haber pasado es que [...] recién se dieron cuenta de que en América vivia

5 1bid 4.
®1bid 4.
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Carlos Vega después de mis continuas referencias a su obra en las
conferencias que dicté alli”’’

(Continua la carta del 03-12-1959)

“Soy miembro de la Comisién Directiva del Instituto y por mocién mia se le
invitd a participar en los Cursos de Verano. Tratase de una vieja institucion
altamente respetada en el pais, noble y apolitica, que fomenta desde hace
treinta afios los trabajos originales de investigaciéon. Fue la que editd los
“Boletines latino Americanos’® de msica” y auspici6 los primeros trabajos
de L... Hoy la secci6n de Investigaciones musicales estd a mi cargo desde
hace 15 afios. Es una institucion pobre pero honrada. Acéptelo y nos
honrara con su presencia. Para esa fecha grabaremos sus tres audiciones.
[...] Acepte pues la invitacion del Instituto de Estudios Superiores y entre el

20 y el 28 de febrero lo tendremos entre nosotros para nuestra alegria”’.

4.68 - Buenos Aires, 1960

Publica su libro La ciencia del folklore, con aportaciones a su definicion
y objeto y notas para su estudio en la Argentina. Editorial Nova, 255
paginas.

4.69 - Buenos Aires, junio de 1960
Carta de Vega a Raquelita Barros (Chile) en respuesta a un ofrecimiento
para el dictado de unos cursos.

“[...] Con respecto a mi viaje a esa, mi contestacién es una siempre: por
volver a ver mi Chile soy capaz de todo, incluso de dar cursos. Estos cursos
pueden ser: sobre la Ciencia del folklore, que es previa a todo; sobre técnica
de la escritura, sobre cancioneros americanos, sobre danzas e instrumentos.
Clases, seminarios. Mi experiencia me ensefia que debo exigir, no masicos
—artistas- adelantados, sino cientificos, gente de museo, o de institutos
universitarios,  investigadores, QUE SEPAN ESCRIBIR  SIN
DIFICULTAD, y que conozcan bien teoria y solfeo cantado. Universitarios
especializados en la rama de la historia, también musicos; y naturalmente,
los vocacionales ya definidos y en accién. Usted me dira que no se pueden
conseguir muchos. No hace falta muchos. Dos, tres, cuatro. Los demés que
escuchen. Mis condiciones son muy sencillas: no pido honorarios, ni puedo

" Ibid 4.
"8 Cita textual del original
" Ibid 4.
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sufragar gastos. Que costeen mis pasajes y mis gastos (todos mis gastos) v,
en cuanto a la fecha, tal vez septiembre o noviembre. [...]".

4.70 -Nueva York, 25 -06-1960

Carta de Ayestaran a Vega, proponiéndole las catedras de Musicologia
en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Cat6lica
Argentina y comentando la situacion de la musicologia en los Estados
Unidos.

“Ignoro la posicién de Ginastera con respecto a Ud. pero veo en el Plan de
Estudios de la “Escuela de Musicologia y Critica” de la Universidad
Catblica Argentina: “Seminario de Musicologia”, “Folklore Musical
Argentino”, “Etnomusicologia”, “Historia de la Musica Argentina” vy
“Paleografia musical” en los afios superiores. Entiendo que la tnica®
persona para dictar estas clases es Carlos Vega. La “Introduccion a la
Musicologia” que me ofrecieron es una clase expositiva que debo dictar
cada 15 dias, lo cual viene a complicar mas ya mi complicada existencia.
[...] En la Universidad de Miami vi en poder de Ralph Steel Bogas la méas
admirable biblioteca sobre folklore sudamericano. Bogas lo recuerda a usted
con admiracion y estima. El estudio de la musicologia en los Estados
Unidos ha avanzado notablemente. Aquella historia de la musica que sélo
abarcaba los paises europeos entre la Edad media y la Contemporénea ha
sido superada en profundidad y en extension. En profundidad, al
incorporarse el estudio del folklore dentro de la cultura occidental. En
extension, al abarcar las culturas asiaticas y africanas. [...] la Biblioteca del
Congreso, en su departamento de grabaciones folkldricas, es un simple
repositorio®-Estéa fichado por paises de procedencia y por recolectores. Las
fichas de cada grabacién no siempre son completas. La Biblioteca es el
depésito de esas grabaciones y no tiene cuerpo activo de investigadores.
[...] Charles Seeger, actualmente en Los Angeles, estaba indignado porque
para el Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia que tendra
lugar en Nueva York en septiembre de 1961 habian resuelto pagar el viaje
solamente a los europeos. Lo vi antes de recibir la carta suya y su nombre
surgié como el de una de las personas impostergables para concurrir a este
Congreso.”

8 subrayado en el original.
*" Ibid 80
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Lauro Ayestarén en su catedra de “Introduccion a la Musicologia” con la
primera cohorte de alumnos de la carrera, entre los que se encuentran Raquel
Arana (segunda a su derecha), Raquel Casinelli de Arias y Pola Suérez
Urtubey (en ese orden, a su izquierda)®

4.71 -Nueva York, 29 -06-1960
Carta de Ayestaran a Vega. Reitera el ofrecimiento de catedras en la
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA.

“El motivo urgente de estas lineas es el siguiente: Alberto Ginastera,
Decano de la Seccion Musica de la reciente Universidad Catélica de Buenos
Aires me invit6 a que dictara una clase de Introduccién a la Musicologia en
dicha Seccién. Tendria que empezar los cursos en julio y viajar cada 15 dias
a Buenos Aires, dos sabados al mes. Acepté en principio, pero quiero saber
su opinién al respecto para responder en definitiva. Le rogaria que me
escribiera a la brevedad [...].”

82 1hid 4.
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4.72- New Orleans, Newcomb Collage, Tulane University, USA, 14-12-
1960

Carta de Gilbert Chase® a Vega. En ella le informa la recepcion de “La
Ciencia del Folklore” que anunciara en la préxima edicion de su libro
“Guia de la Mdsica Latinoamericana”. Le anuncia la creacién de un
Instituto Interamericano de Investigaciones, apoyado por el CIDEM, y lo
invita a formar parte del Consejo Consultivo para intensificar
colaboraciones mutuas.

4.73 - Universidad Mayor de San Simén, Cochabamba, Bolivia, Museo
Arqueoldgico 22-07-61

Carta de Dick Edgard Ibarra Grasso® a Vega, en donde le informa sobre
la recepcion de la Ciencia del Folklore y le hace llegar noticias de la
actuacion profesional de la discipula de Vega, Julia Elena Fortan.

“Recibi su obra “La Ciencia del Folklore”. No le pude acusar recibo antes
por razén de que estuve tres meses trabajando en el ministerio de Educacién
de La Paz. A mi regreso a ésta encontré su trabajo y acabo de leerlo, Lo
felicito muy sinceramente por esa obra, he leido bastante sobre Folklore
(aunque personalmente no me he dedicado a él), y de verdad sus
definiciones son casi las Unicas que me han resultado satisfactorias sobre el
tema. En la quincena pasada, en La Paz, hemos tenido unos “Cursos de
Invierno” por el Ministerio de Educacion; yo hablé sobre “Arqueologia
boliviana”; su alumna la Sra. Julia Elena Fortdn sobre “Folklore boliviano”,
tuvimos gran éxito, méas de 500 asistentes y no exagero nada; me place
mucho informarle que la Sra Fortun (que es Directora de la Direccion
Nacional de Arqueologia, Etnografia y Folklore) citdé repetidamente sus
trabajos como los de maxima autoridad en materia de Folklore y
clasificacion de los instrumentos musicales americanos. Proximamente le

enviaré su obra, ya que ella le serd mas Util que a mi”®.

4.74- Buenos Aires 1960-61
Publica Danzas argentinas (Primera-segunda serie), Carau 1960-61 2
vol., 12 laminas, musica (Estampas coloreadas por Aurora de Pietro. Texto

8 Gilbert Chase (1906, La Habana, Cuba - 1992, Chapel Hill, Carolina del Norte).
84 Dick Edgar Ibarra Grasso (1914- 2000)-
% Ibid 4.
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y Mdsica: Carlos Vega). Version inglesa: 12 serie, Sara Dielh de Moreno
Hueyo; 2da Serie, Nore King

4.75- New Orleans, Newcomb Collage, Tulane University, 22-08-1961

“Mi querido Carlos. Segln recomendacion de la Il Asamblea General del
Consejo Interamericano de Musica (CIEM), recién se ha creado en Tulane
University, bajo mi direccion, el Instituto Interamericano de Investigaciones
Musicales. Tendremos un cuerpo asesor o “Advisory Board”, compuesto
por unas 15 personalidades de América, quienes nos ayudaran a planear el
trabajo que debemos hacer y a realizar proyectos segun las posibilidades
que surgieran en el porvenir. Por lo pronto deben servir ad honorem®.
Mucho me agradaria que fueras td uno de nuestro grupo. En estos dias
recibiras una invitacion del Presidente de Tulane en este sentido; espero que
aceptaras.[...]. Con muchos recuerdos para ti y tu esposa de mi sefiora y yo,
tu affmo. amigo de siempre. Gilbert Chase.”®’

4.76- Buenos Aires, 1962

Publica EI Himno Nacional Argentino. Historia, origen, poesia, musica.
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 80 p.®. Publica Danzas
Argentinas. Editoriales Culturales Argentinas, Ministerio de Educacion y
Justicia, Direccién General de Cultura, 107 p., ilus., mus. (Biblioteca del
Sesquicentenario, serie Cuadernos). Textos y mdusica de Carlos Vega,
ilustraciones de Aurora de Pietro.

4.77 - Lima, Per(, 25-03-1962

Carta de Jorge Huirse Reyes®, agradeciendo a Vega la formacion
recibida en Buenos Aires. En respuesta, Vega le envia la certificacion
requerida y sus Gltimas publicaciones.

“[...] El objeto de la presente es manifestarle que voy a entrar en actividad
en el Ministerio de Educacion dentro del ramo de ensefianza y divulgacion

% Ibid 80.

*"Ibid 4.

8 Reeditado por el IIMCV de la UCA en 2005 con dos addendas ampliatorias a
cargo del Dr. Juan Maria Veniard y la Lic. Ana Maria Mondolo y en 2010 en su
formato original.

8 Al iniciar sus funciones en el Ministerio de Educacion de Per.
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de mis conocimientos musicales. He manifestado que he cosechado sabias
ensefianzas en el Gabinete de Musicologia de la Ciudad de Buenos Aires
(Facultad de Filosofia y Letras), bajo la direccién suya. En los reportajes
radiales y de diarios, siempre en honor a la verdad, he destacado su valor
dentro de la Musicologia, habiendo traspuesto las fronteras de Argentina y
de América. Justamente mafiana entrego un material sobre escalas de los
antiguos peruanos. Alli comento sus importantes investigaciones [...]
mucho le agradeceré enviarme una constancia de los estudios que realicé
con usted desde le segundo semestre del afio 1944 que llegué a Buenos
Aires, hasta el afio 1947. Después estuve divulgando la musica peruana en
diferentes actuaciones hasta el afio 1060 en que regresé al Perd. En ese
lapso mis charlas y actuaciones siempre han tenido la cita de sus trabajos en
el terreno musicoldgico. En la misma forma le agradeceré indicarme sus
nuevos trabajos en la materia para ver si aqui lo consigo [...]"%

4.78 - Concepcion, Chile, 27-03-1962

Carta de Hermann Kock™ a Vega, en respuesta de una solicitud de la
Revista Musical Chilena sobre el método Tonic Sol-fa que el autor de la
carta habia desarrollado. Coincide con el periodo en que Carlos Vega

estaba armando su “Método de lectura y notacion”®

4.79 - Montevideo, 11-01-1963

Carta de Ayestaran a Vega. Le informa sobre la aparicion de su ensayo
sobre Doménico Zipoli, primera publicacién de la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de la UCA.

“[...] Acaba de aparecer mi ensayo sobre Doménico Zipoli. Se lo envio por
correo maritimo. En la “Revista Musical Chilena” se publica casi integro a
continuacion del suyo sobre el Cédice de Fray Gregorio. La histérica paliza
que le da a Wilkes es sumamente divertida y justiciera™.

% Ibid 4.

*! Investigador chileno.

%2 \/éase: Revista N° 20 del Instituto de investigacién Musicolégica “Carlos Vega”,
el articulo de Ferndndez Calvo, Diana. “Cancionero infantil inédito de Carlos
Vega: Método de lecto-escritura musical (Vol 1). Reconstruccion a partir del
boceto del autor y de fuentes biblio-hemerogréficas”, Buenos Aires, EDUCA,
2006, pp. 142-143.

% |bid 4. El libro completo digitalizado y el audio de la conferencia sobre la Misa
de Zipoli, que brindé Lauro Ayestaran para su estreno en Buenos Aires, se ha
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Lauro Ayestaran en su conferencia sobre Domenico Zipoli (al clave, Pedro
Séenz) en la Sede Riobamba de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales,
uca*

4.80 - Buenos Aires, 1963 (sin fecha)

Carta de Vega a Andrés Pedro Tovar (Centro de Estudios Folkléricos y
Musicales Universidad Nacional, Bogota Colombia), preguntando sobre la
publicacion de su trabajo “Mdsica de tres notas”®.

publicado en el DVD anexo de la revista 22 del Instituto de Investigacion
Musicoldgica “Carlos Vega”, Buenos Aires, EDUCA, 2008.

% Material documental del Instituto de Investigacién Musicoldgica “Carlos Vega”,
UCA.

% El trabajo de Vega titulado "Mdsica de tres notas” fue presentado por él en la
Primera Conferencia Interamericana de Etnomusicologia celebrada en Cartagena
de Indias, Colombia entre el 24-28 de febrero de 1963. Se publicé con ese nombre
en: Primera Conferencia Interamericana de Etnomusicologia Trabajos Presentados.
Washington: Uni6n Panamericana- OEA, 1965. pp. 89-106.
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“[...] Me dijo Espinosa que con los trabajos de la Conferencia se haria un
tomo, y que usted estaria a cargo de la direccion de la impresiéon. Si es asi,
yo creo que quedd alli una copia u original de mi “Mdsica de tres notas”.
Ignoro lo que tardardn ustedes en publicar el tomo, pero en todo caso,
desearia saber si hay inconveniente en que mi Instituto publique también
ese trabajo como capitulo de otro mayor (0 no); se trata de una pequefia
edicién de difusion local para maestros y tradicionalistas, e invade un sector
argentino casi por completo ajeno a los niveles universitarios americanos
que buscara el tomo de la Conferencia”.

4.81 - Buenos Aires 13-03-1963

Propuesta de Vega a Guillermo Espinosa® (Colombia), sugiriendo la
confeccion de una edicion desde el Instituto de “Musica de tres notas”
destinada a maestras y profesionales.

“[...] me imagino que estard descansando de las andanzas directoriales y
conferenciantes, y que en el fondo pensard que es una suerte que las
conferencias se realicen una vez cada tanto. Yo, muy al contrario, estoy
saboreando recuerdos inesperados: los de Cartagena, que parece un suefio.
Y estoy lleno de gratitud por su feliz idea de haber elegido su ciudad natal
para sede de la conferencia. Estoy en correspondencia con Pardo Tovar para
ultimar detalles sobre la publicacion de mi trabajo y le he preguntado si hay
algln inconveniente en que mi Instituto de musicologia haga una pequefia
edicién del mismo (MdUsica de tres notas) para maestras y profesionales,
como parte de una publicaciébn un poco mayor que tengo proyectada.
Podriamos decir que saqué el capitulo para Colombia. Espero con interés mi
articulo del Boletin Interamericano y confio en que los ejemplos musicales,
altamente vigilados por usted, saldran cada uno en su lugar... (En mi dltima
publicacién del Fondo Nacional de las Artes los cambios fueron atroces!)

[..1"Y

4.82 - San Jorge, Pvcia. de Santa Fe, 05-07-1963
Carta de Lézaro Flury ® a Carlos Vega con consultas sobre catedras y
propuestas.

% Guillermo Espinosa nacié en Cartagena el 9 de enero de 1905.
" Ibid 4.
% azaro Flury (1944 y 1948).
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“[...] Tengo aparte de las cétedras que usted conoce, cursos regulares de
Folklore en la Universidad de Cérdoba y del Nordeste y en el Instituto Libre
de Estudios Superiores de Rosario. En todas partes expongo su invalorable
contribucion a la ciencia folklérica argentina y universal y recomiendo sus
libros. Aqui lamentablemente nos encontramos que casi todos estan
agotados. En Berruelo, de Santa Fe me informaron que usted tenia el
proposito de reeditarlos. Le agradeceré me informe si es verdad. Para darle
una idea de la importancia de lo que afirmo, en la universidad de Cérdoba,
donde el curso de Folklore funcion6 con 500 alumnos, la mayoria buscé sus
libros sin encontrarlos. Le ruego —si no lo ha pensado- piense seriamente en
la reedicion de sus obras. Todas si es posible. La venta le resarcird cualquier
sacrificio. Tenga en cuenta que sus libros de danzas son los Unicos que
tienen valor. Nadie se da por aludido cuando publicamente sostengo que
todos los coredgrafos se basaron en sus libros haciendo pequefios arreglos
para que pasaran desapercibidos (Casos de La Nusta, Berutti, Sarralde, etc.).
Otro asunto importante que le pido vaya contemplando es Cosquin. Estuve
este afio, vi las cosas de cerca, observe, conoci gente, escuché tonterias por
toneladas y llegué a la conclusién que no debemos estar ausentes. Hay
mucha gente honesta, buena, bien dispuesta que espera de nosotros para
orientarse. Y mucho pueblo que escucha. Estoy estudiando cémo podemos
llegar a ese pueblo. Pero entretanto considero necesario estar e influenciar
para evitar que todo caiga en manso de charlatanes. Y esto ocurrird si toda
la gente seria se retira. La gente que organiza tiene la mejor voluntad del
mundo, quiere hacer las cosas bien, pero tropieza con falta de asesores, falta
de orientacion y colaboracién. En el Simposio se han dicho tonterias a
granel y hubo un elevado nimero de majaderos. Pero bastard que tres o
cuatro nos pongamos en la huella para poner las cosas en su lugar y ensefiar.
Esta es la gran tarea de la época: ensefiar. Por eso reclamo su presencia en
Cosquin. Meditelo si es necesario y escribame con franqueza. Pero estoy
absolutamente convencido que debemos estar alli. Por separado le hago
Ilegar mi dltimo librito que es un compendio de varias clases y espero que
lo reciba. En prensa en la Universidad se encuentra “Folklore de Santa Fe”.
Espero que en Colombia le haya ido bien”.

4.83 -Buenos Aires, 05-11-1963
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1963 - Carlos Vega y Lauro Ayestaran®

Carta de Vega a Ayestaran referida a noticias sobre la salud de éste y a
situaciones internas de las catedras en la Facultad.

“Mi querido Ayestaran: lo lindo del caso es que nunca ha estado usted mas
cerca de nosotros que ahora. Por uno u otro conducto o razon vienen
continuamente las noticias y son comentadas y “analizadas” — como dicen
los politicos- a fin de escrutar el porvenir de su salud. De modo general
seguimos optimistas, el mal trago ha pasado, existia un estado
“endovenoso” y general propicio al accidente y ahora, a medida que se
restauran los tejidos y el estado general se alejan las posibilidades del mal.
Hace algun tiempo circul6 por nuestra Facultad una carta suya. Yo también
la lei y tengo que decirle que recibi de ella una impresién memorable,
porque transparentaba al mismo tiempo humildad y grandeza. Casi por
momentos, parecia que usted se despedia. Hermosa carta aunque temprana.
De ningun profesor se habla tanto. Nosotros, con gran descortesia, nos
entendemos directamente con el médico, nada de vago interés social. Ayer
tuvimos noticias directas de Carmen Garcia Mufioz, creo que el sdbado va
la Sra. de Arias. Para adquirir notoriedad mejor es enfermarse que escribir
libros. [...] las suaves insinuaciones de sus discipulas en el sentido de que
les prestara alguna ayuda no fueron interceptadas por mi e hice candidos

% bid 4.
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oidos sordos. Sin embrago usted estard seguro de que estoy enteramente a
su disposicion, con la amplitud que usted quiera y —no hay ni que decirlo-
con el mayor desinterés. Ahora parece que sus discipulas entendieron la
cosa y me trajeron concreta indicacion suya de ayudarlas en una
monografia-equipo sobre etnomusicologia. Le agradezco mucho la
distincion. Conversamos un poco sobre el asunto con ellas y estarian
dispuestas a encarar “la musica de los diaguitas” (del complejo Diaguita)
con abundante complemento etnogréfico y arqueolégico, tema inédito (fue
el mio de Colombia) y esclarecedor de los lios del noroeste. Desearia saber
si a usted le parece bien o si, como conocedor de su gente, me indica otro
tema 0 zona 0 més de una cosa”*®.

4.84 - Buenos Aires, 20-12-1963

Carta de Vega a Ayestaran, expresando opiniones sobre la bibliografia
de la asignatura que Ayestaran, por su enfermedad, le habia derivado a
Vega.

“Mi querido Ayestaran: recibi con el agrado de siempre su atenta del 10 con
la noticia principal de que le reclaman més tranquilidad y que por lo tanto
no cruzard hasta febrero o marzo. Yo lo esperaba hoy, tendré que seguir
esperando deseoso de que todo sea para bien. Estoy dispuesto a trabajar y
sufrir mientras usted se pasa la gran vidurria —como usted dice. [...]
Pero...la abandonada grey de sus discipulos, conducidos por la Sefiora de
Arias, deben ser recogidos por mi como personero de usted y en su hombre
y aqui me encuentro con los 15 t6picos de su programa que, separados de
su autor, son otros tantos enigmas. Concretamente: necesito con la mayor
urgencia la bibliografia de tema. Siento mucho darle este trabajo porque
usted ya ha dictado la mitad y si usted ha utilizado y dado cierta bibliografia
no puedo dar ni seguir yo otra. Lo mismo con respecto a lo que falta. Creo
que hallaré en mi biblioteca lo necesario. Es evidente que algunos temas se
alejan un poco de mis enconadas especializaciones, como por ejemplo el de
las historias de la mdsica; y no tengo sino la de Fetis, la de Combarieu,
Marsillac, Wolf y una media docena de modernos. Y en cuanto a
Diccionarios, poseo apenas una decena, mas bien modernos y escasamente
significativos. Monografias fundamentales sobre grandes creadores tengo
unas cincuenta, pero lo que quiero es su idea y preferencias. Bibliografia del
andlisis musical, es lo que esta en mi Fraseologia? Y acUstica? Y estética?
Organologia lo de mi libro? Danza qué? Y qué danza. En fin Ayestaran,
ayldeme a entenderlo, pues lo que ocurre es que usted hizo un programa
para usted no para un tercero y, por lo tanto, demasiado breve. Yo creo que

100 1hid 4.
460



E7 “Maestro” Carlos 1ega

todo se arreglaré si usted me indica la bibliografia. Como es probable que
usted no recuerde con exactitud, salvo que lo tenga anotado, le reproduzco
el contenido de las clases que usted dio segun el libro de temas y firmas:
Musicol. y Musicogr. El método inductivo: observ. hipot y recol. Etapas de
la recol y del andlisis. La interpretacion. Leyes e hip6tesis. Estética general:
antig helénica, Edad media, Edad critica. BIBLIOGRAFIA: Fuentes, tratad,
Monumentos Historia grales. Diccionarios. Acustica. Organologia
Impresién musical. Monografias fundamentales sobre B.M. y B. Pida lo que
hay que pedir y ordene lo que guste”.

4.85 - Buenos Aires, 26-12-1963

Carta de Vega a Ayestaran con un informe sobre los temas del programa
de las catedras de la carrera de musicologia en la UCA en las que lo
reemplaza.

“Acabo de tener mi primera reunién “informal”, no clase, destinada a
orientar a sus alumnos sobre los recursos para estudiar su programa
presentado y aprobado. [...] Debo anticiparle que encontré en el Precis de
Challey los elementos necesarios para la mayor parte de las bolillas, de
manera que no serd necesario el Precis que usted me ha enviado por correo
y que aun no ha llegado.[...] Pero como la bolilla inicial no fue dada por
usted y el Precis no da una definicion de musicologia resolvi dar la mia de
Colombia posterior —les dije- a la redaccién de su programa. Dijeron que
usted les dict6 “método” y que podian rendir con sus apuntes. Examinamos
los otros puntos del programa y les cedi el Precis para que estudiaran.
Pidieron temas para un trabajo practico. Usted no habl6 de eso. Les di —
salvo que usted piense en otra cosa y proponga complementos- los
siguientes: Diccionarios, Historias, Monografias sobre creadores (cuatro o
cinco importantes), onas, araucanos (éstas conmigo). Tendran que hacer la
ficha bibliogréfica de todos los diccionarios existentes a su alcance (aunque
no sean todos...) y, después de consideraciones preliminares de caracter
general, detallar el contenido de cada uno y hablar de su autor, lo mismo
con las historias y las monografias. Otro tema: Organologia, lo mismo,
siempre en el cardcter principalmente bibliogréfico de Chailley. Les dije no
era necesario que aprendieran las listas de los nombres de los diez mil
libros, que bastaba con los primeros (mé&s antiguos) o con los mas
significativos. Nada mas. Se van los alumnos afuera y en marzo volveremos
a hablar. Es todo [...]"*"

4.86 -Bethany, Oklahoma, 31-01-1964

101 1hid 4.
461



Diana Ferndndez; Calvo

Carta a Vega de Margie Zelinger %

publicacion llamé su atencidén hacia su libro.

“[...] Me gustaria mucho conseguir su libro por lo cual fui asesorada por la
Music Educators Nacional Conference de escribirle directamente. The Pan
American Union en Washington DC me informé que el libro fue impreso
hace tiempo y es dificil de conseguir. Durante los dos Gltimos afios he
visitado paises de Sudamérica: Venezuela, Colombia, Ecuador y Per(.
Tengo una coleccion de instrumentos musicales de paises extranjeros.
Ensefio mdsica en escuelas pablicas y estoy muy interesada en la
informacién que brindan libros como el suyo. Su libro va a ser un buen
complemento al que yo poseo la Historia de Instrumentos musicales de Curt
Sachs. Déjeme expresarle mi aprecio por haber escrito esta fuente valiosa de
informacién para entusiastas de la mésica como yo™'%,

4.87 - Buenos Aires, 10-03-1964

en

Carta de Ayestaran a Vega. Presentacion de un alumno para orientacion

una tesis.

“Querido amigo: tengo el agrado de presentarle al portador de la presente
JUAN WULFF discipulo de la Universidad de Hamburgo para cuya clase
de Musicologia esta preparando su tesis sobre folklore rioplatense. Wulff es
alumno de Hans Hockmann el méas eminente egiptdlogo musical y director
de “Archiv” del “Deutsche Gramophone”. Ruego a Ud. quiera atenderlo
con la gentileza que le es proverbial a Ud. y facilitarle al maximo su tarea.
Es persona de absoluta confianza cientifica [...]".

4.88 - Buenos Aires 12-06-1964

Carta de Vega a Ayestaran sobre materias de la Facultad de Mdsica en

la carrera de Musicologia.

102
103

Instrumentista y docente norteamericana.

Ibid 4. Original en inglés traduccién de la autora. En la carta mecanografiada, al

pie, Vega escribid: “Mandarle Método”.
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Le informa que en el Music
Education Journal, de junio-julio 1963 y enero-febrero 1964, aparecen dos
ilustraciones publicadas por la Music Educators Nacional Conference. En
estas publicaciones, segin nota al pie, la secretaria Josephine Schroder
informa que Ginastera seria el autor de las traducciones de los textos que
acompafian las ilustraciones. Zelinger le comenta a Vega que esta
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“Ayestaran estoy sin noticias suyas, algo ha pasado: o usted no recibié mi
carta de hace quince dias o se ha perdido la respuesta. Las novedades son
las siguientes. Después de la aburrida y larga enfermedad que padecid, la
sefiora de Arias se reincorpord, hacia el viernes 7, hasta entonces dicté su
catedra de organologia. Sigo dictando Introduccién y su Etnomusicologia.
Creo que le dije que tuve que adecuarlas a mis medios y materiales. En
Introduccibn me demoro lo posible en genética-arqueo-etno y Fol.
musicologia para terminar con una sintesis de las lineas histéricas salientes
la historia general (integral, universal). Después filosofia, sociologia,
estética, etc. La segunda parte de la Introduccion es su Bibliografia. Yo
desearfa saber qué le exige Ud al alumno en la mesa'®. Ignoro si a usted le
basta con el conocimiento teérico general de la existencia de los principales
libros que tratan de tal o cual materia musicol6gica siguiendo el Precis de
Chailley mas 0 menos y en casos dados, sus fichas con sintesis de contenido
de lo mejor. Espero su indicacidn, su experiencia y sus fichas. Es claro, si
dictamos alternadamente, porque confio en que usted volverd el afio
préximo, conviene mantener una linea para no desorientar. ;Usted dio algln
manual de “normas bibliogréaficas”? [...] me gustaria mucho que usted me
dijera cosas detalladas sobre la marcha de su creciente salud y de su actual
posibilidad de actividades™'®.

4.89 - Buenos Aires, 11-07-1964
Respuesta de Ayestaran a la carta anterior. En ella discute algunos
criterios para la ensefianza de la Introduccion a la Musicologia.

“Querido Vega: Recibi una carta suya sin fecha a fines de mayo en
contestacion a una mia anterior con referencias a la Milonga y otra fechada
el 12 de junio. No contesté la primera porque en ella s6lo me pedia las
fichas y esperaba la coyuntura de un viaje mio o de un amigo para
transportarle lo mejor de mi fichero. La segunda, més apremiante, me llegd
hace unos quince dias y esta es la que paso a contestar. Anoche me hablo
por teléfono la Sra. de Arias y le aseguré que el viernes 24 del corriente
estaria por Buenos aires para permanecer en esa hasta el jueves 30. En esa
oportunidad acarrearé el material cuya sintesis paso ahora a describir y
explicitar. El programa de Bibliografia lo hice en estos cuatro afios con
fichas y libros. Transportaba cada quince dias 6 o 7 piezas bibliogréficas,
las comentdbamos con los alumnos y a veces las dejaba en poder de ellos
por el lapso de los 15 dias siguientes. Mi biblioteca no es mala y ellos

194 sybayado en el original
"% Ibid 4.

463



Diana Ferndndez; Calvo

pudieron tener en sus manos la primera historia de la misica que se escribi6
en el mundo —la del P. Martin- en la edicion principe y Unica hasta la fecha,
ediciones antiguas de época de Rousseau, Brossard, etc. y de las modernas
dificilmente obtenibles. La doctrina de esta asignatura es la siguiente: al
alumno hay que llevarlo a las fuentes y despertar en ellos la comezén de la
investigacion original. Original no quiere decir novedosa, sino la que toca
los origenes de las cosas — o sus apariencias fenomenolégicas. A veces en
los origenes estéa todo lo que todos dicen, pero el alumno se gana el derecho
de decirlo con propiedad. Lo novedoso es simple presuncion frivola que se
da por afiadidura o no a los espiritus originales. Para obtener esta suerte de
“catarsis” no hay més remedio que enloquecer al alumno y atraerlo a la
causa de la musicologia que s6lo le dard disgustos y privaciones
econdmicas, pero en cambio le dejard el fuego interior inextinguible y a
veces insoportable pero en todo caso de noble alcurnia. Una simple
enumeracion de libros basicos hubiera sido insoportable e improcedente. He
querido formar en ellos la técnica de como se estudia un tema o un autor.
Para ello di normas y ejemplos. Las normas las conoce Ud. mejor que yo.
Los ejemplos fueron los que me llevaron a transportar un badl lleno de
libros cada vez que viajaba a Buenos Aires. En la presente le envio el
modelo de como se estudia un autor —Mozart en este caso (y un tema:
“Historias Generales de la Musica”)'® que se multiplica por diez, ya que
tomé como base 10 autores capitales de la MUsica histérica. Otro tanto hice
con la etnomusicologia, con la estética, con la danza, etc. En todo caso me
preocupé de que el alumno leyera una obra capital del tema y conociera las
redes bibliograficas més sélidas para abordar el tema. Dentro de la préxima
semana le llevaré el resto de la bibliografia basica. Mi fichero bibliogréafico
para el tema de la clase que dicto o dictaba en la Universidad Catdlica
abarca més de 3.000 fichas. Le llevaré la més granada seleccién de él. Las
normas bibliograficas que empleo son las de la Biblioteca del Congreso que
cualquier manual de bibliotécnica contiene inexorablemente. Recuerde que
las normas son dos: la de la Biblioteca del Congreso y la de la Biblioteca
del Vaticano. Esta Gltima en conexion con la primera no es otra forma sino
una variante de un principio general que se genera en congresos que desde
principios de siglo se vienen realizando. Asisti al primero de Archivos y
Bibliotecas Musicales en Paris en 1951 y en esa oportunidad me fui bien
preparado en estos menesteres. La otra parte importante del curso de
Bibliografia es la que responde a esta pregunta: ;Como se hace un trabajo
musicoldgico? Aqui corresponde hacer una fina autobiografia. Usted con su
vida mas llena de aventuras bibliogréaficas que la mia, puede vencerme en
toda la linea. En primer término describir toda la linea que va desde la

106 E| texto subrayado corresponde a una aclaracién manuscrita agregada por
Ayestaran a la carta mecanografiada.
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comunicacion, pasando por el articulo, el folleto monogréfico, el libro
especializado, el libro generalizador, etc. Sobre todo poner énfasis en lo que
comunmente ignoran los prolificos autores: que cada una de estas etapas,
son especies distintas, es decir que una no engendra a la otra. El articulo no
engendra por aumento de sus proporciones al libro. “El que naci6 para saco
no llega nunca a sobretodo”. El relato de su azarosa vida de autor, le daria
tema para varias clases y en todo caso los alumnos estarian ante un
espectaculo que no se repite en nuestro continente. jEsto para mi es
formar!'”’ El resto es informar, y para ello no necesitan concurrir a la
Universidad. Con que Ud. se plante frente a ellos ya tienen que agradecerle
un espectaculo casi Unico: jun musicélogo de carne y hueso!. Si tienen un
poco de inquietud lo exprimiran aunque Ud. no quiera. Si no tienen esa
inquietud ¢qué vamos a hacerle?. Mejor que se queden en sus casas. No se
preocupe demasiado por los programas y los exdmenes. La musicologia es
una ciencia y la ciencia no se aprende se contagia...Mi salud sigue bastante
bien atin cuando trabajo a media rienda™®,

4.90 - Buenos Aires, 10-12-1964
Carta de Vega a Ayestaran. Comenta el cierre del primer afio de la
materia Introduccién a la Musicologia.

“[...] Mi Introduccion, ler afio, curso del cual no le he rendido cuenta final,
fue laborioso. Primero: porque el nimero de inscriptos no alcanzaba a los
15 necesarios para funcionar y pasé un mes largo antes de que se
completara, es decir, unas cinco clases perdidas. Cinco fiestas cayeron en
lunes de Introduccién... [...] Sélo a fines del afio hubo alguna coherencia,
producto de paciente y largo trabajo preparatorio. Se dicté por fin,
brevemente, BIBLIOGRAFIA. Se informd a los alumnos mas de una vez
que se trataba de planes de su creador y de fichas elaboradas por él -por
Ud.- (aplausos). Vinieron a casa, vieron libros, etc. Copiarén fichas. De
acuerdo con sus sugestiones les hablé de mis propios libros en borradores,
etc., etc. Seguramente dijeron que yo era un engreido...A esta altura
sospecho que he contestado su carta dos o tres veces. Si contesto con
demora, pero por triplicado.”

7 1hid 80.
108 1hid 4.
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1965 - Carlos Vega y cuatro alumnas de la UCA en un viaje de investigacion a
Cachari, provincia de Buenos Aires (Eleonora Noga Alberti, Nilda Vineis,
Yolanda Velo y Nerea Valdes)™

4.91 - Buenos Aires, 12-08-1965

Carta de Vega a Enrique de Gandia (Presidente de la Academia
Hispanica de la Argentina) al ser el maestro elegido, en sesion del 27 de
junio de 1965, miembro de nimero de la Academia.

“[...] esta decision de un Instituto cultural que agrupa tantos y tan
eminentes investigadores me honra en medida muy superior a mis modestos
merecimientos, pero he resuelto aceptar la designacion porque me incorpora
a un centro tan grato a mi espiritu y porque importa el primer
reconocimiento argentino a mis estudios hispanicos [...]"**.

4,92 - Buenos Aires, 26-08-1965
Carta de Juan Pedro Franze a Carlos Vega, ante su nombramiento como
académico de la Academia Nacional de Bellas Artes.

199 1hid 4.
101hid 4.
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“Estimado maestro: Con inmensa satisfaccion he leido esta mafiana en el
diario que al fin los representantes oficiales de la cultura argentina han
hecho un acto de estricta justicia. Su eleccion undnime como nuevo
académico de la Academia Nacional de Bellas Artes es un gesto magnifico
y totalmente merecido. Permitame que, como viejo colaborador y amigo
suyo, me adhiera con mis mejores y méas sinceras felicitaciones a las
muchas demostraciones de simpatia que le estaran llegando en consecuencia
con su eleccion de académico. Que este reconocimiento signifique al mismo
tiempo. Dios mediante, por parte de quienes manejan los asuntos de la
cultura en nuestro medio, la conviccidon de que la gran tarea por Ud.
pacientemente realizada, a pesar de tantas reiteradas adversidades, tiene que
constituirse en ejemplo para nuevas generaciones y ser valorada como un
aporte de incalculable valor espiritual a la gran causa del saber en nuestro
medio [...]"***

4.93 - Buenos Aires, 13-09-1965
Carta de Hermes Forti''? a Carlos Vega. En ella lo felicita por el
nombramiento como Académico y alaba su labor docente en la

Universidad.

“[...] Como Decano interino de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales
de la Pontificia Universidad Cat6lica Argentina “Santa Maria de los Buenos
Aires”, en nombre propio y de todos sus profesores me honro en hacerle
Ilegar nuestra més calurosa felicitacion por su reciente nombramiento como
académico de Bellas artes. Esta eleccion, que constituye un debido
reconocimiento publico a su larga y fructifera tarea en el campo de la
Musicologia, es doblemente significativa para esta Facultad: el investigador
ocupa un lugar de seleccion ante la Nacién entera y el maestro es a la vez
ejemplo fecundo y guia certero para los alumnos que se forman en nuestras
aulas, Los profesores de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales nos
congratulamos de que tan justa y digna distincion le haya sido otorgada,
esperando que nuevos y exitosos trabajos jalonen su ya proficua labor de
investigacion. [...]."**

4.94- Buenos Aires, 16-11-1965

111 (s

Ibid 4.
112 Organista italiano. Afios mas tarde ciudadano argentino. En 1965 se
desempefiaba como Decano interino de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales
de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina.
2 Ibid 4.
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Carta de Juan Pedro Franze a Carlos Vega por su designacion como
académico. Las palabras de Franze son un ejemplo a la consideracion
meritoria del maestro pese a sustentar posiciones ideoldgicas diferentes y
contindan una idéntica posicion de Carlo Vega desarrollada en la misiva
que responde.

“Estimado Maestro Vega. Sus generosas palabras que usted me escribi6 en
consecuencia de mi modesta carta me han colmado de alegria y orgullo.
Mucho hubiera deseado estar presente en el acto de su incorporacion a la
Academia, al cual recibi una invitacion, pero las muchas y complicadas
tareas que debo realizar ahora — y mis horarios mas complicados en
consecuencia- no me lo permitieron. Eso me consterné bastante, pero no
habia caso. Ruego a usted disimule mi ausencia por cierto involuntaria. Por
otra parte, estoy muy contento que al fin a Ud., quien tanto lo merecia desde
hace mucho tiempo, se le ha hecho el lugar de honor quien corresponde a
una vida entera de trabajo paciente con los resultados mas prdsperos para
una cultura verdaderamente argentina. Que Ud. recuerde también con
simpatia los ya lejanos afios en que pude trabajar al lado suyo en el
Instituto, me llena de verdadera satisfaccion. Fue una época dura para Ud. Y
para todos los que creiamos en una cultura verdadera e indivisible. Tal vez
hayan nacido desde esa zozobrante angustia que a todos nos embargaba las
discrepancias a las que usted se refiere. Fuesen estas como hayan sido,
siempre creo haberme pronunciado orgullosamente su colaborador vy
manifestado lo mucho que aprendi a su lado en un trabajo de investigacion
que Ud. me encomendd. Mis felicitaciones y mis mejores saludos. Quedo a
Ud., con respeto y amistad. Juan Pedro Franze”.

4.95 -Buenos Aires, 1966

El cielito de la independencia. Buenos Aires, Tres Américas, 94, ilus.
(Seleccion de Aurora de Pietro, Prélogo de Olga Ferndndez Latour de
Botas, versién musical de Pedro Sofia. Seleccion antoldgica de los estudios
agotados de Vega sobre Cielito: texto integro de 1939, 1949,1952 y 1953.)

* k%

5.-El método de “Lecto-escritura musical” de Carlos Vega y algunas
reflexiones sobre su dimension pedagdgico-didactica

5.1 - Buenos Aires, 1960
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La Direccion General de Ensefianza Artistica de la Nacion, en su
Expediente 107699/60, recoge la iniciativa del “nuevo método” de lecto-
escritura musical ideado por Vega y plantea la siguiente resolucion:

“Someter a consideracion de esta Direccion General de Ensefianza Artistica
el método para la ensefianza de la lectura y escritura musical de Carlos
Vega, significa una accién tendiente a darle sentido a las inquietudes
dispersas de quienes trabajan en procura de otros niveles para el ejercicio de
la mUsica como docencia. La sola practica del canto por audicion, en la
escuela primaria, no puede ser considerada como ensefianza musical y
menos aun, como finalidad ultima del quehacer pedagdgico del maestro.
Deben intentarse otras realizaciones para alcanzar los auténticos fines de la
educacion estética y, entre ellos el que corresponde a la adquisicién de
técnicas precisas, tal como la lectura y escritura musical que tiene todavia
un valor inexplorado. Es la escuela primaria, precisamente, el lugar en
donde el nifio debe comenzar el perfeccionamiento de su sensibilidad
receptiva y de sus propios medios de expresion, pero en una forma
responsable e intencionada. La lectura musical debe ser utilizada en la
escuela como sintesis funcional y nlcleo de todas las otras actividades que
hacen a la educacién musical, convirtiéndola en medio vivificador de la
experiencia cotidiana, para que el nifio alcance la posesién de una técnica
interpretativa como coronacion del desarrollo de su personalidad
estética™.

5.2 Buenos Aires, 28-02-1961

Ernesto Galeano', firma el expediente sobre la aplicacion del “nuevo
método de lecto-escritura musical” ideado por Carlos Vega. Se eleva el
escrito a Ernesto Rodriguez'®® para su evaluacion y se expiden las
siguientes recomendaciones:

“Para hacer efectiva la experimentacion del método Carlos Vega de acuerdo
a las prescripciones que haran posible su valorizacién como instrumento de
educacion y cultura, deben consultarse también las opiniones que
correspondan conforme a la competencia y jurisdiccion de los distintos
organismos que en ella intervengan. Por Gltimo, cabe esperar que este

114 Copia del Expediente citado. Material Documental obrante en el FDCV del
IIMCV, UCA.

115 Inspector Técnico de la Direccién General de Ensefianza Avrtistica.

118 Director General de Ensefianza Artistica.
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trabajo de Carlos Vega sirva de estimulo y de orientacién para nuevas
investigaciones, realizadas con el fin de eliminar muchas de las
imperfecciones existentes en el campo de la didactica musical, sometiendo a
proceso de evaluacion, experimentacién y control, a todas las innovaciones
de caracter metodoldgico, nacionales o extranjeras, que se pretendan
introducir en el futuro™’.

5.3- Buenos Aires, 14-03-1961

A través del Expediente N? 107699/60, la Direccion General de
Ensefianza Secundaria, Normal, Especial y Superior expide un informe
firmado por Olinda L Liaudat™® sobre el “nuevo método de lecto-escritura
musical” de Carlos Vega.

“Visto que el método para la ensefianza de la lectura y escritura musical del
Profesor Carlos Vega, a mi juicio presenta valores que hacen al
mejoramiento del quehacer musical en las Escuelas Primarias vy
Secundarias y considerando que un grupo de profesoras en actividad, que
reconozco responsable y capaz, asiste al curso que el mismo profesor Carlos
Vega dicta en el INSTITUTO DE MUSICOLOGIA y al que asisto en
cardcter de inspectora supervisora, solicito al Sr. Director General la
autorizacion correspondiente, para que ese grupo de profesoras pueda en el
presente afio lectivo, aplicar en la ensefianza este nuevo método,
contemplando la posibilidad que el profesor que dicta la materia en cursos
paralelos, desarrolle como experimentacion en alguno de ellos, el nuevo
método y en los restantes el método tradicional, labor esta hecha bajo mi
control y de cuyos resultados daria el informe correspondiente al finalizar el
curso lectivo™".

5.4- Buenos Aires, 05-04-1961

En expediente N2 107699/60, el Director General de Ensefianza,
Florencio Jaime, autoriza la implementacion de esta prueba control sobre el
“nuevo método de lecto-escritura musical”, solicitando un informe final.
Los profesores, establecimientos y cursos afectados para esta prueba fueron
los siguientes:

" Ibid 4.

118 |nspectora secundaria.

19 Copia del Expediente citado. Material Documental obrante en FDCV del
IIMCV, UCA.
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Nélida M de Gaito Escuela Normal Prof | 1°y 2°afio
N° 2 2°y 3er afo
Colegio Nac. N° 3
Nélida Puente | Escuela Normal | 1°y 2° afio
Bordegaray Lenguas Vivas N °2
Céandida Valentini Escuela Normal N° 3 4°, 5%y 6° grado Curso
aplicacion
Elisa Beatriz Saltarello | Escuela Normal N° 1 4°, 5%y 6° grado Curso
aplicacion
Elena Esther Proietto Colegio Nacional | 1°, 2°, 3°y 4° afio
Ramos Mejia
Violeta N Arenas Colegio Nacional de | 1°6°y 1°y 7° afio
Moron
Escuela Normal | 1°y 5° afio
“General Belgrano”

5.5-Buenos Aires, 30-06-1961

Carlos Vega presenta en el Ateneo Ibero-Americano de Buenos Aires
un Curso-conferencia titulado “Introduccién a un nuevo método abreviado
de teoria y solfeo para las escuelas primarias y secundarias”. Dentro del
plan del nuevo método hace hincapié en el estudio de la fraseologia, la
notacién y el canto coral sin notacion.

En el desarrollo de esta presentacion, Vega denuncia que la teoria
tradicional “ensefia  musica sin mdsica”, y propone usar formas
tradicionales para su aprendizaje. Al respecto enuncia la siguiente opinion
sobre la manera de aproximarse a la teoria tradicional del momento: “es un
método indirecto, aburrido, pesado e ineficaz”'%.

La concepcion didactica del método de Vega centra el aprendizaje de la
mausica en el alumno, a quien Vega llama “el personaje”. El maestro afirma
que al alumno “no se le impone la musica”, sino que la misma se hace
“consciente” en el momento en que se le ayuda a convertir la percepcion en
imagen grafica. Desde esta Optica, la metodologia de introduccién al

120 Texto de la conferencia: Material Documental obrante en el Fondo documental
“Carlos Vega” del IIMCV, UCA.
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lenguaje musical, destaca el soporte de la representacion como recurso de
internalizacion del material musical'®".

5.6-Buenos Aires, 24-07-1961
Vega presenta su nuevo método de lecto-escritura musical ante la
Sociedad de Docentes de Mdsica.

“[...] Ante todo, debo confesar sin protestas de falsa modestia, mi creencia
de que este nuevo meétodo es realmente nuevo y no uno de los muchos [...]
Nuestro método tiene nuevos fundamentos y yo voy a dedicar estas
disertaciones a explicarlo lo mejor posible”.

5.7 - Buenos Aires, 24-08-1962

La inspectora Olinda Liandat de Arenas presenta un informe*? sobre la
evaluacion que han realizado sobre el método las siguientes profesoras:
Violeta Arenas, Elena Proietto, Candida Valentin, Maria Encarnacion
Caparrés, Nélida Puente Bordegaray de Fernandez y, como invitada
especial (por haber realizado estudios y experimentado con las diversas
metodologias de pedagogos argentinos y extranjeros), Adelina Saccaggio.
En el informe se destacan las siguientes opiniones:

“La Srta. Saccaggio, refiriéndose a la lectura, dice que el solfeo del
profesor VVega aportd por primera vez la forma en la escritura de la masica.
El método puede aplicarse desde los comienzos de la educacion en la
escuela primaria. Tiene su continuidad en la escuela secundaria. Creen las
profesoras que la ventaja seria mayor si se comenzara la ensefianza en la
escuela primaria. Decimos que el nifio puede leer y escribir perfectamente la
masica, con las ensefianzas de este sistema. Tiene este método una relacion
directa con la Historia, la Geografia y las Letras. Lleva en si las vivencias
espontaneas del ser humano. Desarrolla capacidad de creacion y
posibilidades para poder fijar esa creaci6n, es decir, escribirla
correctamente. La profesora se daré cuenta, aplicando este método, que esta
sacando del alumno una parte que esté latente en su espiritu y esa parte tiene

121 Cfr. Fernandez Calvo, Diana. “Cancionero infantil inédito de Carlos Vega.
Método de lecto-escritura musical (Vol I). Reconstruccién a partir del boceto del
autor 'y de fuentes biblio-hemerograficas.”, Revista N° 20 del Instituto de
Investigacion Musicolégica “Carlos Vega”, UCA, Buenos Aires, EDUCA, 2006,
pp 129-173.

122 Copia del Expediente citado. Material Documental obrante en el FDCV del
IIMCV, UCA.
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su proyeccién que trasciende, para la época de la escuela y su ensefianza y
vivira en el futuro”*?,

5.8 - Buenos Aires, 18-08-1964
Carta de Vega a Guillermo Espinosa, comunicandole la proxima
aparicion de su libro “Lectura y notacion de la musica.”

“[...] Se estdn imprimiendo dos nuevos libros mios: “Las canciones
folkléricas argentinas™ (triste, yaravi, etc.) y mi nuevo método de teoria y
solfeo “Lectura y Notacion de la MUsica” que edita “El Ateneo”. En este
momento pienso si no seria oportuno que el Boletin publicara alguna noticia
sobre este método, cuyo contenido es general. [...] El libro se titula “Lectura
y notacién de la musica. Nuevo método abreviado de Teoria y Solfeo.”Este
método fue experimentado durante el afio lectivo de 1962 en los colegios
nacionales bajo el control oficial con 6ptimos resultados. EI Ministerio de
Educacion prepara actualmente su aplicacion en gran escala. Se trata de una
actualizacion de la teoria tradicional a la luz de los modernos principios
pedagdgicos. Sus fundamentos son nuevos y la ensefianza se abrevia y
ameniza. Lo edita la libreria y Editorial EL ATENEO de Buenos Aires.”

5.9 - Buenos Aires, 21-12-1964

Se eleva al Director de Ensefianza Secundaria, Normal Especial y
Superior, Dr. Enrique Granados, la aprobacion final de la implementacién
del método* Lectura y Notacion y se le solicita a Carlos Vega la
organizacién de cursos que apunten a la formacion de formadores. Vega
responde:

“Me ha sido grato conocer los trdmites y experiencias a que ha dado lugar la
presentacion del nuevo método para lectura y escritura de la musica y estoy
muy satisfecho de los resultados obtenidos y de los honrosos términos en
los que se expide el personal superior de esa Direccion General y de la
Direccion General de Ensefianza Artistica. Mi satisfaccion es mayor por la
severidad con que se han realizado estas experiencias, eso me place
especialmente ahora porque adquiere valor definitivo la undnime afirmacion
de que todo en el nuevo método es ventajoso y nada es desfavorable [...]
Vistos los resultados recibo con agrado la solicitud de cursillos mios a los
profesores para un conocimiento del método en gran escala y es superfluo
decir que colaboraré en todo lo posible. La idea de esta aplicacidon intensiva

123 1hid 4.
124 1hid 4.
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merece la mayor atencion y yo me permitiria alentarla encareciendo la
intervencion de las mejores profesoras elegidas de entre las que yo preparé
para la experiencia anterior, a fin de que, a su vez, preparen a las nuevas
cole%%s para la aplicacién del método. Creo que hasta lo haran mejor que

yo.”

Dentro de la carta enviada, Vega propone a Adelina Saccaggio (Esc.
para Adultos N° 5, CE 9), Encarnacion Caparrés de Bakuin (Escuela Norma
N° 4, Col Nacional N° 4 y Esc. 14 del CE 14), Nélida Puente de
Bordegaray, Elena Proieto, Victoria Arenas, Elisa Saltarello, Rosa Anapios
y Dora Sabione de Fuxon.

5.10 - Buenos Aires, 1965

Sale a la venta la Edicion del método Lectura y Notacion (parte I1). En
el plan original de publicacion Vega establecia 3 libros. El objetivo: la
educacién musical a través del desarrollo y del perfeccionamiento de las
aptitudes congénitas del alumno. Desde esta Optica, fija entre los 9 y los 11
afios el proceso de iniciacién a la notacion en lo que él llama “objetivacion
de las invisibles férmulas sonoras”, medio indispensable para la
interpretacién instrumental, la creacion y la direccion. El libro | fue
publicado en 2006 en la Revista 20'?° del IIMCV, el resto de los bocetos
incompletos para el libro permanecen inéditos.

5.11 La Plata, 05-04-1965
Carta a Vega de la Universidad Nacional de La Plata (Comision de
Fonografia Pedagdgica y Cultural) sobre el libro Lectura y Notacién.

“[...] En 1942 la Universidad Nacional de La Plata me public6 (el
impagable Azzarini era jefe de publicaciones) Calidoscopio sonoro, cuyo
primer articulo que lleva por titulo “Los intérpretes musicales”, hace
referencia a su monumental “Fraseologia”. Dice asi: “Un hombre modesto
y de profundo saber de estas cosas, acaba de ofrecernos un notable estudio
que modifica fundamentalmente el sistema de escritura musical y abre
horizontes jamés sospechados al pensamiento o a la creacion en ese arte. Es
Carlos Vega y su obra “Fraseologia” (proposicién de un nuevo método para
la escritura y analisis de las ideas musicales), todo un Potosi de
descubrimientos y de estudios que verifican muchos errores de la

125 Carta de Carlos Vega. Material Documental obrante en el FDCV del 1IMCV,
UCA.
28 Ibid 4.
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“gramatica” y de la ret6rica musicales. "En el estado de los acontecimientos
de la teoria tradicional —dice Carlos Vega- la notacién exacta es una
aspiracion; de ninguna manera es una realidad. Se ha opuesto a su ideal un
antiguo y profundo desvio que, cada vez con mas empefio, considera
objetivo y fin propios el registro de los sonidos coordinados en el tiempo,
dentro de compases y no los pensamientos musicales que deben fluir de esas
figuras coordinadas. La propiedad de expresar pues, no de afadir a las
constancias gréficas la suma de sus adquisiciones empiricas. Vaguedad,
incertidumbre, tanteo.” Lo que manifiesta Carlos Vega en el pérrafo
transcripto es poco menos que sensacional e increible, pero quien se adentre
en las péginas de los dos amplios tomos de la obra de este ilustre
musicografo, hallard explicadas sencilla y profundamente las razones de la
inconsistencia y falta de fijeza del lenguaje musical escrito. No sabemos,
pues, como son, como debieron ser innumerables ideas musicales de los
grandes maestros, cuya escritura origina arbitrarias interpretaciones, pero
que el autor que comentamos analiza y pone limpiamente, diriamos
puramente, en evidencia en sus numerosisimos ejemplos gréficos.” Y he ahi
mi admirado Vega, su filén, su gran filén [...]*¥".

5.12 - Buenos Aires, 10-04-1965
Carta de Vega a Eustaquio Garcia
libro sobre

128 informandole sobre la difusion del

“Sigo ocupandome de crear ambiente al libro de teoria y solfeo. El proximo
Martes 20 daré una conferencia exclusiva para profesores de musica en la
“Asociacion de Docentes e Musica” y anticipé a sus organizadores que El
Ateneo donard a los asistentes reconocidos como tales en ejercicio un
ejemplar del libro. Por ahora calculan un minimo de 150 ejemplares y el
excedente con certificado para que vayan a Florida. Recibi 20 ejemplares y
los puse en buenas manos. Le adjunto diecinueve papeletas firmadas por los
receptores y una sin firma (es la de mi técnico del Instituto de musicologia
que es profesor de musica del Colegio de Libertad 1251 donde lo esta
aplicando hace un par de afios. Y le debo el recibo de otro libro, ya
destinado que tengo aqui. Necesito otra remesa de veinte para ocuparme de
los diarios. YO ME OCUPARE DE TODOS' a menos que ustedes tengan
relaciones muy especiales con alguno. Y en cuanto a EEUU, se realiza al
mismo tiempo que la Conferencia de musicologia la Assambly del
Interamerican Council con sus grandes jornadas sobre teoria de la musica.

" Ibid 4.
128 Editorial El Ateneo.
129 Maytscula en el original.
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Se me ha escapado el tiempo, pero aln estamos a tiempo apara enviar por
via aérea 5 0 10 ejemplares para que yo los ponga en manos de los capos,
varios de los cuales son mis amigos.”**

5.13 - Buenos Aires, 12-04-1965

Carta de Vega al Dr. Enrique Martinez Granados**, quejandose por la
falta de atencién a su presentacién del nuevo método sobre Teoria y Solfeo
y la dilacién en la formacion de los docentes que lo aplicarian en las
escuelas.

“Un Director del Ministerio que, ademas, es autor de unos veinte libros
consagrados al pais, primer premio nacional y becario de la UNESCO para
ensefiar en Europa, le pidié cuatro minutos para entregarle su nuevo libro,
recién editado y fue rechazado en la misma puerta de su despacho “por no
tener audiencia”. En mi larga vida de funcionario jaméas cerré las puertas de
mi oficina a un intelectual o a un colega aunque no tuviera audiencia y
mucho menos si pedia contados minutos por esta circunstancia. Los
intelectuales me merecen el mayor respeto, especialmente en cuanto
representan el modo viviente de la cultura. Yo fui personalmente porque
importaba que Usted viera el libro aludido —-mi nuevo método de teoriay
solfeo- y porque se esta perdiendo el cuarto afio de clases desde 1960 en que
presenté al Ministerio los originales inéditos. Ahora correspondia la
preparacion en gran escala de los profesores, de acuerdo con una
disposicién de usted y el proceso estaba detenido. Esperé ayer a la sefiora
Inspectora-Jefe para conocer el resultado de su entrevista con Usted, y supe
entonces que no hay ninguna decision “porque la Sefiora no tiene personal
para buscar el salén e invitar a las profesoras” y porque hay que liberar
faltas (una o dos horas por semana! Si hay coincidencia) a las profesoras
que deban asistir cuatro semanas. A mi me parece obvio que bastaria con
licenciar a una profesora durante las tardes de pocos dias para que se ocupe
de tales busquedas e invitaciones, y entiendo que esto u otra cosa mejor se
haré sin demora, porque no estoy dispuesto a creer que Usted se opone al
primer y Unico método argentino y el primero argentino o extranjero que se
presenta al Ministerio para su aprobacion. Si el nuevo método demostro su
gran superioridad sobre todos los otros, no es cosa grave que los profesores
“pierdan” horas que ganarén con creces al emplearlo. EI método reduce a la
cuarta parte el tiempo de estudio y ensefia'*? pues todos saben que, con los
métodos en uso, casi nadie egresa sabiendo lectura y notacion musicales y

30 |pid 4.
1 Director General de Ensefianza Secundaria
32 sybrayado en el original.

476



E7 “Maestro” Carlos 1ega

que en previsién de este general fracaso nadie se preocupa mucho en
fracasar, con rarisimas excepciones.”**

5.14 - Buenos Aires, 19-04-1965

Carta de Vega a la Profesora Luz Vera Méndez*** haciendo referencia a
la formacion docente de maestros para la aplicacion del nuevo método de
lecto-escritura musical.

“[...] Tengo que afadir algo a las palabras de nuestra reciente entrevista —
tan grata para mi. Le ruego recordar que en 1960 presenté al Ministerio un
nuevo método de teoria y solfeo. Se experiment6 en unas cincuenta aulas, se
aprob6 por sus muchas ventajas y se decidi6 organizar cursos preparatorios
(que no son indispensables sino estimulantes) para los profesores de musica
de Secundaria. Acaba de hablarme la sefiora Olinda L. de Liaudat -
Inspectora Jefa de la Direccién General de Ensefianza Secundaria- que tuvo
a su cargo la extension de los cursos a los profesores del Consejo, porque
me dice, “[...] bastantes afios hemos estado separados”. La sefiora Liaudat
agrega que hablard con usted sobre esto con mucho gusto. Se trataria de
invitar o recomendar a los profesores la asistencia a los cursos (con
autorizacion, diez clases, una o dos horas por semana) que dictardn los
docentes que yo preparé hace tres afios y que estan aplicando el método; o a
cursos especiales del Consejo. Hablé con el Profesor Roberto Marin, que no
ve inconvenientes en esa invitacién y con la sefiora Inspectora Adela O.
Larrocha, que conoce el nuevo método e intervendria gustosa —me ha dicho-
en cuanto se lo permita el tiempo. Ademés, hay entre mis discipulas varias
profesoras del Consejo. Para terminar, esto: todos nos aplicamos sin ningln
interés, todos, hasta el editor. Y es porque entendemos que en la historia de
la teoria s6lo hay dos verdaderos métodos: el tradicional y éste, el argentino,
que es el tradicional renovado, modernizado, pedagégicamente actualizado.
Pasado mafiana saldré para Norteamérica invitado a un Congreso de
Etnomusicologia, pero en la segunda semana de mayo la Sefiorita
Presidenta puede contar conmigo, si fuera necesario. Me complazco en
saludar a la sefiorita Presidente con mi consideracién mas distinguida.
Carlos Vega, Cangallo 1186, T. 35.5584".

5.15 — Buenos Aires, 02-05-1965
Avrticulo en el Diario La Nacién. “Lectura y notacién de la musica”

"33 |bid 4.
B34 presidente del Consejo Nacional de Educacion.
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“El nombre del Maestro Carlos Vega - director del Instituto de
Musicologia- se vincula a un vasto movimiento artistico de muy fecunda
trayectoria. Testimonio de esa manifestacion son sus valiosos trabajos, que
responden a una honda inquietud musical sostenida por una auténtica
vocacion. Su larga experiencia se endereza en esta obra a lo que denomina
“Escuela de Musica”. “La Escuela — sefiala- se consagra sin divagaciones a
la educacion musical, esto es, a desarrollar encaminar y perfeccionar las
aptitudes congénitas del alumno.” En un primer volumen el erudito
expositor consagrard sus nobles afanes a la educacién empirica en el jardin
de infantes y en los grados inferiores. Aqui se dedica a la ritmica con el
aporte de nuevos principios y métodos que hardn mas eficaz la labor del
profesor y méas comprensiva la tarea del educando. EI método de Carlos
Vega acepta gran parte de los elementos tradicionales, pero muchas veces se
aleja de las ideas consagradas y en diversos casos hasta las contraria. En
sintesis, un nuevo esfuerzo de quien ha consagrado largos afios de
investigacion y de estudio al arte de los sonidos. Adecuadamente ilustrado,
el volumen cumple cabalmente el propdésito del autor”.

5.16 — Buenos Aires 15-05-65
Avrticulo en el Diario La Razon. “Lectura y notacion de la musica”

“Destinado a maestros y profesores, ha publicado El Ateneo el segundo
tomo de “Nuestra Escuela de Musica” de Carlos Vega, titulado “Lectura y
Notacion de la musica”, que ofrece un método abreviado del estudio de las
primeras fases de teoria y solfeo. Contiene, a modo de lecciones, melodias
de nuestra tierra”.

5.17 - Lima, Pert, 21-05-1965

Carta de Barbacci a Vega, en donde se muestra sumamente interesado
en conocer su trabajo sobre “Lectura y Notacion” que el Ateneo de Lima
aln no tiene.

5.18 — El método

El pensamiento didactico de Vega estd en estrecha relacion con las
reflexiones que expone en su libro Fraseologia, asimismo esta basado en el
desarrollo de sus estudios y teorias sobre Trovadores y sustentado en el
analisis metddico y analitico de otras propuestas de simplificacion a la
notacién musical que estaban vigentes en el mundo a la hora de la aparicion
del libro Lecturay escritura de la musica.

Vega nos dice:
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“[...] El método “Lectura y escritura de la muasica” es un método
coordinador de vivencias, desarrollador de experiencias preexistentes,
animador de elementos que se conservan en la pre-conciencia del nifio (y
del adulto) [...] Nuestra ensefianza es una simple traslacién, la realizacion
de una extensa metafora. Y su carécter es instrumental, en el sentido de
medio, de medio indispensable para el conocimiento, la apreciacion, el
desenvolvimiento de las dotes correlativas, la intervencion activa del
alumno como creador, como ejecutante, como director del grupo coral.
Nuestros ejercicios iniciales son casi canciones, por lo menos, tienen la
ritmica de las canciones. Los otros, mas adelantados, son ya canciones
francas, aunque sometidas a su objetivo pedagdgico. Pero el profesor debe
evitar con tenacidad que esta ensefianza de las altitudes en relacién con su
grafia se convierta en un simple aprendizaje de canciones “de oido”. Todo
esto quiere decir que el método estd dedicado a la lectura y la escritura
COMO paso previo para mayores conquistas de orden espiritual. EI método es
activo por excelencia, pero la actividad est4 dirigida y condicionada por su
objeto primero™?.

Sus reflexiones sobre la forma en que la “teoria musical” era expuesta -
en esa época- en el nivel de la formacién de los musicos profesionales son
coherentes y precursoras, tan avanzadas que no fueron interpretadas
adecuadamente en el contexto cultural-pedagdgico de la época.

Es interesante destacar que, para Carlos Vega, la notacion reflejaba una
dimensién de aprehension del discurso musical indispensable a la hora de
hacerla factible de analisis. La grabacién (pese a ser utilizada por él en los
trabajos de campo) no era un soporte valido analitico en cuanto a
preservacion del material musical sino que representaba una mera
herramienta de transicion entre el material musical vivo y su notacion
final.**® Décadas mas tarde, se afirmaria que, tanto las partituras como la
ejecucion (grabada o en vivo), constituyen parciales representaciones de la
transmision del mensaje al oyente, siendo el desafio determinar qué infiere
el auditor a partir de la sefial fisica.™’

Vega afirma: “Se ensefia lectura y notacién como instrumento para la
apreciacién y la intervencion activa del alumno como creador, ejecutante y
director”. Desde la concepcion filosofica del aprendizaje musical, durante
el siglo XX, posteriores investigadores dentro de la linea de Elliot y

135 \/ega, Carlos. El método Lectura y escritura de la mésica. Conferencia del
Ateneo Ibero-Americano de Buenos Aires, 30 de junio de 1961.

3¢ 1hid 101, pp. 129-173.

137 Cfr. Lerdhal y Jackendorf., 1983.
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Langer defenderian un curriculo integrado sobre la base del hacer, ligado a
la cultura, que contempla la practica desde el primer momento.

Cuando Eunice Boardman™® -ya iniciado el siglo XXI- se plantea por
qué ensefiar masica y qué ensefiar dentro de este campo, las respuestas
siempre remiten al curriculo por tradicion, mientras que frente al planteo
dénde, cuando y cdémo, las decisiones corresponden al terreno de la
instruccion. Son enfoques que no pretenden contemplar el qué ni el como
sino que se interpretan como un “artefacto” construido y adquirido
culturalmente, dado que el qué, el cobmo y el cuando lo establece la cultura
y los mandatos culturales. Desde ese “artefacto cultural”, Vega propone el
abordaje de la lecto-escritura musical.

En apuntes personales del maestro™® podemos leer las siguientes
observaciones: “El nifio sabe musica como sabe su lenguaje. No va a la
escuela a aprenderla sino a escribirla y a leerla (...) aspiremos a ensefiar a
leer y a escribir la musica materna (...) Todo lo que se oye forma en el
espiritu un enorme Capital potencial y subconciente de formas”.

En la dltima década del siglo XX se afirmaria que la funcién mayor de
la masica es envolver a la gente en experiencias compartidas en el marco de
su experiencia cultural. Carlos Vega venia reflexionando sobre el tema
desde su trabajo de trascripcién y andlisis del material folklorico argentino.

Si bien segiin Machabey™, “[...] la historia de la teoria musical es la
historia de las practicas musicales empiricas recogidas por la tradicion para
después pasar y cristalizarse en las formulas de los tedricos, antes de que
sufran los cambios y las transformaciones que la mausica préactica
constantemente impone”, vemos que, a su vez, dichas practicas no estan
ajenas a la filosofia de esa sociedad productora del fendmeno artistico. Lo
mismo puede decirse de la filosofia educativa implicita en el método.

Ya en el 2001, Boardman reflexiona: “Si el propdésito de la educacion
es iniciar al joven en los usos de los sistemas simbolicos utilizados en el
marco de una cultura, entonces el proposito de la “Educacion Musical”
debe ser el de introducir al joven en el sistema simbolico musical de tal
modo que pueda utilizar este sistema como ejecutante, creador u oyente y
asi adquirir la habilidad en el uso de la musica como un vehiculo para dar
voz a la vida interior del sentimiento, para expresar lo inefable”. En esta

138 Boardman, Eunice. “Generating a Theory of Music Instruction”. En Music
Educators Journal, Septiembre 2001.

" |bid 7.

140 Machabey, Historia y trayectoria de los teéricos musicales, Oxford, quinta
edicion 1998.
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cita Boardman toma como eje la revelacion del “signo™ (en cuanto simbolo
de una estructura) definiendo la educacion como la revelacion de signos
que sirven para crear otros. Dentro de esta concepcién se inscribe el
objetivo general del método de Carlos Vega, quien nos dice en sus apuntes:
“El método es analitico-global. Es analitico cada vez que procure la
aprehension, el conocimiento y el uso de los elementos graficos -emprende
la marcha sélo con cinco signos- en cuanto a agentes graficos, es global en
cuanto ensefia a percibir y a escribir ideas, es decir, frases enteras. Las
ideas son totalidades de pensamiento, utilizan series fijas de elementos y se
perciben globalmente"m.

En este parrafo, Vega adelanta -en cierta forma- el concepto de
jerarquias meétricas y tonales como organizadoras de la comprension
musical. Décadas mas tarde, los investigadores en cognicién musical van a
sostener que adscribir la configuracion métrica y tonal a un sistema
internamente consistente es una herramienta fundamental para analizar
auditivamente la musica tonal. Silvia Malbran sostiene: “Seleccionar los
organismos mas salientes que conforman la estructura de una obra es lo que
permite comparar entre la musica entrante, como nueva informacién y los
esquemas que hemos acufiado en nuestra memoria cultural. Si bien estos
prototipos estan presentes en los auditores, es necesario dar cuenta de
ellos, proceder a su objetivacién y analisis para que resulten susceptibles de
ser abstraidos como elementos de una relativa permanencia en nuestro
sistema tonal y posibles de ser transferidos al lenguaje del siglo XX %2,

Vega describe: “El método es individual y colectivo. El tratamiento
personal de cada nifio es inevitable, toda vez que cada uno debe aprender a
leer y escribir la musica y, sobre todo, a expresarse individualmente como
creador de musica. Pero el coro es, por excelencia, el instrumento de la
educacion social mediante la expresién en colaboracién, la solidaridad en el
logro de los resultados, la responsabilidad individual en el trabajo
conjunto.”*

En décadas posteriores, Elliott*** va a proponer un nuevo
concepto del desarrollo del curriculo musical para la ensefianza y

"L Ibid 4.

142 Malbran, Silvia. El oido de la mente. Teoria Musical y Cognicién. La Plata, Ed.
FEM, 2004.

3 Ibid 4.

144 Elliott, David, Music Matters, A new philosophy of Music Education, New
York, Oxford University Press, 1995, p.6.
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aprendizaje de la mausica, sirviendo a su vez como un catalizador
para el pensamiento critico y la construccién de una filosofia
individual. Este curriculo propuesto esta integrado sobre la base del
hacer, absolutamente consustanciado con la préctica musical como
disparadora de la reflexién posterior. Este es el angulo de
pensamiento que sostenia Vega en su trabajo.

Si nos preguntamos por qué Vega decide denominar Método a la
presentacion de estas concepciones musicales que acabamos de describir, el
texto de su presentacion (24-07-1961) ante la Asociacion de Docentes de
Musica'*> podemos aclararlo desde estas palabras suyas: “Ante todo, debo
confesar sin protestas de falsa modestia, mi creencia de que este nuevo
método es realmente nuevo y no uno de los muchos [...] Nuestro método
tiene nuevos fundamentos y yo voy a dedicar estas disertaciones a
explicarlo lo mejor posible.”

Es interesante la reflexion que Vega realiza sobre los “nuevos métodos”
-muchos de los cuales llegaban a la Argentina destinados a iniciar en la
lecto-escritura musical- aparentemente basado en simplificaciones o
acercamientos a la representacién musical pero intimamente insertos en las
tradicionales ideas de la teoria musical occidental.

Sobre la ensefianza de la teoria dice Vega: “La teoria musical ensefia
sobre la desforma nosotros ensefiamos las alturas desde las formas. La
aproximacion tradicional trae hastio e ineficacia. Hoy una legién de
tedricos procura atenuar con flautas, colores, figuras y canciones el hastio
esencial y sobre todo su INEFICACIA” 1

Esta reflexion permite entender la concepcion profunda del método, que
no intentaba envasar los contenidos tradicionales desde un acercamiento
simplificado o “sustitutivo” de la notacion tradicional, sino que se
replanteaba una revisién del acercamiento a la lecto-escritura desde
diferentes vivencias de inmersién musical.

Por eso agrega en sus notas personales: “ Nuestro método se llama, no
Teoria y Solfeo, sino Método de Lectura y notacion de la musica [...] Los
nifios saben mdsica, casi todos saben cantar y basta con proponerles una
melodia para que sus mecanismos mentales se pongan en movimiento y a
poco reproduzcan el modelo y retengan lo aprendido [...] EIl lenguaje
materno en musica es el 95% de la musica que se oye en el mundo: la
mausica de salon, la que se oye en radio, en cafés, en bailes, en fiestas, en las

145 Apuntes personales de Carlos Vega. FDCV del IIMCV, UCA.
146 Apuntes personales de Carlos Vega. FDCV del IIMCV, UCA.
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calles por altoparlantes, en las discotecas en los aparatos automaticos de los
bares. Esta es la musica ambiental del nifio [...] aprovechando esas
experiencias es postulado el nuevo método. Nifios, adolescentes, hombres,
todos conservan las formas en el espiritu. La mejor prueba de su existencia
y de su paso espontaneo a la menor incitacién son los estribillos callejeros
politicos, sociales, guerreros, que ritman de pronto los grupos.”

Vega les decia a sus alumnos: “[...] Cuando yo llegué todo estaba dicho.
Ustedes también deben rever todo y corregirme si fuera necesario”. Esta
fue la frase que guidé su trabajo y con esta misma lucidez entregé a la
posteridad su obra inconclusa, sus apuntes personales, sus cartas, sus
bocetos de autor, para que fueran leidos, estudiados, discutidos Yy
superados.

Su figura fue sin duda un ejemplo de energia puesta al servicio de una
vocacion inquebrantable que fue sostenida hasta el final de su vida.

* k%

Fuentes documentales

- Texto de la donacion testamentaria de Carlos Vega,
transcripto en el acta N° 1 del Instituto de Investigacion
Musicoldgica de la UCA.

- Cddice de Fray Gregorio de Zuola (facsimilares en
microfilm).

- Materiales documentales del Fondo Documental “Carlos
Vega” del Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” dependiente de la
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad
Catdlica Argentina.
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